E -E Viollet-le-Duc ENCICLOPEDIE GOTIC ARHITECTURĂ AL NOSTRU CUVÂNT EXIO ("M''"®*" : Moscova UDC BBC La Dezvoltare design serie: I Osipov Traducere din franceză: S Batalina Editor științific al traducerii: Profesor asociat al Departamentului de Istoria Generală a Artei a Facultății de Istorie a Universității de Stat din Moscova, Candidat la Istoria Artei E Efimova Editare literară: M Gavrilova, M Ipatova Selecție de articole pentru traducere: Ph D D Harman Aspectul a fost pregătit de Nashe Slovo Publishing LLC info@nasheslovo ru www nasheslovo ru Viollet-le-Duc E B Enciclopedia arhitecturii gotice / Eugene-Emmanuel Viollet- le Duc; pe din fr S Batalina - M : Eksmo, - p : ill ISBN - - - - Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc ( - ) este unul dintre cei mai cunoscuți istorici francezi de artă și arhitectură Arhitect și inginer, restaurator și profesor, istoric și publicist, și-a câștigat faima pentru munca sa neobosită în domeniul studierii, conservării și restaurării monumentelor de arhitectură din Evul Mediu Pentru Viollet-le-Duc, o clădire arhitecturală este un organism integral, ale cărui forme exterioare sunt o reflectare naturală a structurii sale interne, care, la rândul său, se străduiește în mod ideal să rezolve problema practică stabilită în cel mai simplu și mai rațional mod Lecțiile pe care încearcă să le tragă din experiența artei medievale anticipează în mod direct teoria și practica arhitecturală a epocii moderne ulterioare, asupra căreia a avut o influență semnificativă „În lucrarea pe care o prezentăm cititorului, am încercat nu doar să trecem în revistă diferitele forme de arhitectură ale Evului Mediu în ordine cronologică, ci și să fundamentam cauzele acestor forme, principiile utilizării lor, obiceiurile și obiceiurile dintre care au provenit”, a scris Viollet -le-Duc despre cartea pe care o ții în mâini UDC BBC ISBN - - - - © Editura OOO Nashe Slovo, traducere, © Editura OOO Nashe Slovo, layout, © Design Eksmo Publishing LLC, H -H Wttoaae-ae-Wm și igmiga lui Prefață la traducerea în limba rusă soția-Emmanuel Viollet-le-Duc ( - ) este unul dintre cei mai cunoscuți istorici francezi de artă și arhitectură Arhitect și inginer, restaurator și teoretician, profesor, istoric și publicist, și-a câștigat faima nu atât pentru clădirile, proiectele sau lucrările sale științifice și jurnalistice, cât pentru munca sa neobosit în domeniul ridicării, conservării și restaurării monumentelor de arhitectură, în primul rând monumente de arhitectură Evul Mediu Din , la inițiativa lui P Merimee, a început să restaureze biserica abației din Vezelay, iar apoi, în următorii de ani sau mai mult, s-a restaurat sau a luat parte la restaurarea unor monumente atât de faimoase precum Sainte-Chapelle la Paris (din ), Catedrala Notre Dame (din ), Bazilica Saint-Denis (din ), Catedrala Saint-Sernin din Toulouse (din ), catedralele din Amiens ( ), Clermont-Ferrand ( ) si Lausanne ( ), castelele Coucy ( - ), Vincennes și Pierrefonds ( - ), fortificațiile din Carcassonne ( - ) și Avignon ( - ) și multe altele În calitate de membru al Comisiei pentru Monumente Istorice (din ) și inspector general al clădirilor eparhiale ( - ), a efectuat călătorii de inspecție în diferite regiuni ale Franței, fixând, măsurând și schițând neobosit monumente de arhitectură, multe dintre ele deteriorate și parțial distrus de către atei boom-ul Revoluției franceze sau restructurarea ulterioară analfabetă Rezultatul acestei colosale activități practice de reparare și restaurare a antichităților arhitecturale ale Franței a fost principala sa lucrare științifică - Dicționarul explicativ al arhitecturii franceze în volume din secolele XI-XVII ( - ), care, împreună cu - volumul Dicţionar explicativ al ustensilelor franceze de la Carolingieni la Renaştere ”( - ) a avut ca scop alcătuirea unui fel de enciclopedie a artei medievale Această lucrare a contribuit la realizarea adevăratei valori și semnificații istorice a artei Evului Mediu și, în special, a goticului, revenindu-i în cele din urmă în reprezentarea societății acel rol istoric care a fost negat și ignorat de epoca anterioară a neoclasicismului Activitățile științifice și practice ale lui E Viollet-le-Duc au contribuit la adăugarea conceptului istoric de artă medievală și a pus bazele studiilor medievale moderne Cu toate acestea, în ciuda unor astfel de merite neîndoielnice, opiniile științifice și activitățile practice ale lui E Viollet-le-Duc au provocat o evaluare foarte controversată și ambiguă atât a contemporanilor, cât și a descendenților Figura sa, ca și figura lui Heinrich Schliemann în arheologie, trezește emoții diametral opuse în istoricii de artă, restauratori și arhitecți, variind de la admirație la condamnare ascuțită Deja în - , încercarea sa de a reforma sistemul de predare la Școala de Arte Frumoase din Paris a provocat un protest furtunos din partea publicului, care l-a obligat să părăsească zidurile Și principiile sale de restaurare, pe care le-a formulat în Conversații despre arhitectură ( ): „A restaura o clădire nu înseamnă a o reînnoi, a repara sau a o reconstrui; înseamnă a-și restabili starea completă, pe care nu ar fi putut să o aibă până acum ”- a stârnit reproșuri juste că, după restaurare, monumentele își pierd ultimele urme ale antichității autentice Aceste reproșuri, în mare măsură justificate, au fost rezultatul complexității și inconsecvenței opiniilor și principiilor sale teoretice, asupra cărora cartea sa a devenit și o reflectare Un inovator îndrăzneț și un adevărat entuziast al artei medievale, Viollet-le-Duc a fost fiul timpului său, la mijlocul secolului al XIX-lea, și și-a întruchipat atât realizările și descoperirile, cât și iluziile și iluziile sale În abordarea sa asupra monumentelor istorice, acuratețea arheologică și fixarea detaliată a rămășițelor supraviețuitoare au fost combinate cu fantezia arbitrară a reconstruirilor părților care nu au supraviețuit; lărgimea istorică, dorința de a pune dezvoltarea arhitecturii în contextul general al evoluției unei epoci, țări, regiuni, strat social - cu o evaluare directă a legăturilor sociale și naivitatea analogiilor istorice; precizie tehnică și atenție excepțională acordată dezvoltării practicii, tehnicii și tehnologiei de construcție - cu o înțelegere mecanică a procesului artistic, forțându-ne să căutăm o explicație practică literală pentru fiecare formă de artă Admirație entuziastă pentru arta goticului - marele național a trecutului Franței - îl determină adesea să subestimeze arta altor epoci și popoare, în special a Renașterii și a clasicismului, și dă naștere unor aprecieri puternic negative, polemice, ale arhitecturii contemporane, în care nu vede decât uitarea și profanarea acelor principii care i se par a fi întruchiparea unui principiu natural și rațional în arhitectură Aceasta a manifestat respingerea sa categorica atât a dogmelor învechite ale neoclasicismului academic, cât și a eclectismului predominant în timpul său, combinând în mod arbitrar principii constructive și forme de diverse origini Pentru Viollet-le-Duc, o clădire arhitecturală este un organism integral, ale cărui forme exterioare sunt o reflectare naturală a structurii sale interne, care, la rândul său, se străduiește în mod ideal să rezolve problema practică stabilită în cel mai simplu și mai rațional mod Lecțiile pe care încearcă să le tragă din experiența artei medievale anticipează în mod direct teoria și practica arhitecturală a epocii moderne ulterioare, asupra căreia a avut o influență semnificativă Toate acestea, bineînțeles, trebuie avute în vedere de cititorul modern, care, ridicând această carte, ar trebui să înțeleagă că are de-a face nu numai cu o enciclopedie populară și bogat ilustrată a artei medievale, ci și cu un monument istoric și istoric gândire arhitecturală din mijlocul - a doua jumătate a secolului al XIX-lea A fost epoca finalizării revoluției industriale, a credinței nemărginite în progres și a puterii cognitive a omului rațiunea, timpul dominației pozitivismului și raționalismului, epoca creării științelor naturale revoluționare și a teoriilor sociale, epoca lui Darwin și Marx Pentru istoria artei, acesta a fost momentul formării conceptelor științifice fundamentale: epoca lui Burghardt și Michelet Toate acestea se reflectă în „Dicționarul explicativ” Viollet-le-Duc Având în vedere evoluția principalelor categorii și tipuri de arhitectură medievală: religioasă, laică, militară, catedrală, castel, palat, el subliniază constant legătura acesteia cu procesele istorice generale care au determinat dezvoltarea societății medievale, modificându-i nevoile și prioritățile Împreună cu aceasta, el încearcă să vadă logica în transformările fiecărei forme individuale, dictate de specificul condițiilor naturale, climei, natura materialelor de construcție, precum și particularitățile tradițiilor, temperamentul, gusturile și obiceiurile oamenilor Această dorință de a vedea modele naturale, istorice și chiar biologice în orice îl duce uneori la exagerări și greșeli evidente Acum pare extrem de naiv să vedem motivul nașterii stilului gotic doar într-o schimbare de rol și politică episcopi sau găsesc o reflectare directă a luptei politice dintre rege și opoziția feudală în formele arhitecturii castelului Totuși, pe de altă parte, această dorință de a prinde logica internă și legile generale în transformările nesfârșite ale formelor concrete individuale îl conduce la descoperiri intuitive și la presupuneri științifice importante Acestea din urmă includ celebra sa ipoteză despre rolul constructiv al nervurilor, care, în opinia sa, „suțin bolta ca niște cercuri ” Contestată de P Abraham în , această ipoteză și-a găsit însă confirmarea parțială în timpul distrugerii clădirilor gotice din timpul celui de-al Doilea Război Mondial și rămâne încă un argument pentru o discuție științifică deschisă Articole separate din Dicționarul explicativ au fost publicate înainte în rusă Diferența fundamentală dintre colecția de articole selectate prezentată acum cititorului și publicațiile anterioare este că aici accentul principal este pus tocmai pe arhitectura gotică ca atare, care a determinat titlul acestei cărți Aceasta a reprezentat o altă sarcină dificilă pentru echipa științifică - traducători și editori În enciclopedia Viollet-le-Duc, construită după principiul alfabetic, autorul acordă o atenție considerabilă aspectului filologic: etimologia numelor și termenilor individuali, originea lor și legăturile evolutive ale cuvântului și formei Problema, însă, este că majoritatea acestor conexiuni nu sunt transferabile în traducerea rusă din cauza absența echivalentelor atât în terminologie cât și în formele arhitecturale în sine Traducatorul și editorii au încercat să păstreze cât mai mult spiritul și litera textului autorului și, evitând modernizarea, să îl prezinte cititorului modern în forma sa originală Sperăm că va putea aprecia nu numai informațiile extrem de interesante și valoroase despre monumentele de arhitectură gotică franceză din secolele XI-XVI, multe dintre ele acum pierdute, ci și frumusețea stilului, erudiția largă și inteligența autorul, care a aparținut numărului celor mai strălucite minți ale timpului său Director general al editurii „Nashe Slovo” Gordienko A N Editor științific de traducere, profesor asociat al Departamentului de Istoria Generală a Artei a Facultății de Istorie a Universității de Stat din Moscova, Candidat la Istoria Artei Yefimova EL Pe vremea când abia începeam studiul arhitecturii medievale (aproximativ * dar acum de ani), nu existau studii în acest domeniu după care să ne putem ghida Îmi amintesc că atunci majoritatea venerabililor oameni de știință au recunoscut cu greu existența unor astfel de monumente, atât de numeroase în Europa și, în special, în Franța Doar câteva clădiri din Renașterea franceză și italiană au fost permise să fie studiate, iar tot ceea ce a fost construit din vremea Imperiului Roman târziu până în secolul al XV-lea a fost menționat doar ca rod al ignoranței și barbariei Chiar dacă am experimenta o oarecare admirație mistică la vederea bisericilor și castelelor medievale franceze, cu greu am îndrăzni să mărturisim astfel de sentimente, s-ar părea un semn de prost gust Totuși, din cauza unei înclinații interioare, ne-am lăsat purtați de aceste monumente maiestuoase ale arhitecturii, a căror bogăție părea că așteaptă acel cercetător care este gata să se dedice studierii lor Reveniți după doi ani în Italia, am privit cu și mai mare admirație la clădirile franceze, la înțelepciunea și cunoștințele întruchipate în ele, unitatea, armonia și metoda urmate atât în structurile în sine, cât și în decorul exterior Chiar și atunci, oamenii de știință noștri deschideau o nouă cale de cercetare: inspirați de exemplul vecinilor noștri din Anglia, s-au gândit să clasifice clădirile după stiluri și epoci Au început să se bazeze nu numai pe texte, în mare măsură eronate, ci și pe date arheologice obținute ca urmare a studiului direct al monumentelor de arhitectură în sine În primele lucrări ale domnului de Caumont, dedicate arhitecturii din nordul Franței, se remarcă diferența dintre trăsăturile caracteristice ale clădirilor construite în diferite epoci În , M Vite a trimis un raport ministrului de Interne asupra monumentelor departamentelor Oise, Aisne, Sever, Marne și Pas de Calais, acest scriitor la modă a ținut să atragă atenția guvernului asupra faptului că noi avea bogății necunoscute care sunt literalmente în fața ochilor noștri Cercetările atât de fericit începute de domnul Vité au fost continuate ulterior de domnul Mérimée, care, în timpul călătoriilor sale prin vechile provincii franceze, a salvat de la distrugere multe clădiri care atunci păreau a nu merita atenție, dar astăzi sunt proprietatea și mândria orașele în care au fost construite Domnul Didron, care se ocupa cu interpretarea operelor poetice care împodobesc într-o multitudine zidurile catedralelor noastre, a înăbușit cu cruzime orice vandalism îndreptat spre distrugerea operelor de artă Dar, vai, trebuie spus că artiștii noștri au rămas în urmă cu tendințele epocii: arhitecții s-au grăbit în Italia și au văzut modele doar când erau la Genova sau Florența; drept urmare, s-au întors în patria lor cu mape pline de schițe făcute în dezordine și fără nicio critică și s-au apucat de treabă fără să se uite la monumentele propriei țări Cu toate acestea, Comisia pentru Monumente Istorice, înființată în subordinea Ministerului de Interne, a început să invite câțiva meșteri să studieze și să restaureze unele dintre cele mai frumoase monumente ale Evului Mediu Datorită acestui demers, la început foarte precaut, am reușit să păstrăm cele mai bune exemple ale arhitecturii noastre naționale, a avut loc o revoluție în studiul ei și am avut ocazia de câțiva ani să studiem acele monumente care s-au păstrat în abundență în provinciile noastre și combină toate părțile într-un singur întreg această carte, pe care acum o prezentăm publicului În ciuda dificultăților necruțătoare și a resurselor minime, Comisia Monumentelor Istorice a reușit să obțină rezultate colosale; și oricât de modestă ar fi laudele din buzele noastre, totuși am dori să o dăm cu recunoștință celor care au lucrat acolo, Pentru că activitatea de conservare a monumentelor noastre a întors cu adevărat tot cursul cercetării în fundamentul arhitecturii franceze pentru viitor Tocmai această legătură între diferitele perioade ale existenței sale stă la baza vieții oricărei națiuni, iar jalnic este cel care renunță la trecut, căci, făcând aceasta, se lipsește pe sine și pe viitor! Civilizațiile care au lăsat o amprentă profundă asupra istoriei sunt, în primul rând, cele în care tradițiile au fost venerate și în care, la maturitate, s-au păstrat toate trăsăturile caracteristice inerente acestora încă din copilărie Civilizația romană ne oferă o confirmare clară a acestui lucru, pentru că nu există alt popor care să-și trateze originile cu mai mult respect decât romanii În limbajul politic, Franța, în ciuda eterogenității originilor sale, ca nicio altă țară, s-a întemeiat tocmai pe principiul unității strânse și ar fi nerezonabil și nedrept să permitem ca unul dintre motivele acestei unități să dispară în uitare - lucrări de artă creată de la Imperiul Roman târziu până la Renaștere Într-adevăr, dezvoltarea artei în Franța în perioada secolului al IX-lea până în secolul al XV-lea a fost măsurată și logică, influența sa extinsă în Anglia, Germania, nordul Spaniei, ajungând în Italia, Sicilia și Orient; deci nu vom profita de roadele acestor munci vechi de secole? Nu vom păstra și nu vom abandona meritele trecute, pe care întreaga Europă le invidiază pe bună dreptate? Vom fi ultimii care se îndreaptă spre învățarea propriei limbi? Fie că sunt din lemn sau din piatră, monumentele antichității pier în egală măsură și ar fi o nebunie să încercăm să le păstrăm pe toate, să le prelungești viața, în ciuda stării de materie, dar ceea ce nu poate și nu trebuie să piară este spiritul care le-a inspirat creația , căci acest spirit este ceea ce suntem noi înșine și acesta este sufletul patriei noastre În lucru pe care le prezentăm cititorului, am încercat nu numai să trecem în revistă diferitele forme de arhitectură ale Evului Mediu în ordine cronologică, ci și să fundamentam cauzele acestor forme, principiile utilizării lor, obiceiurile și obiceiurile dintre care ele provenit Ni s-a părut că este imposibil să vorbim despre evoluția arhitecturii fără a da o idee generală a culturii din care a fost produsul, iar dacă o astfel de sarcină nu era chiar în puterea noastră, am deschis cel puțin o nouă cale de cercetare, la fel cum este imposibil să vorbim despre haine fără a da o idee despre persoana care le poartă Deci, lăsând deoparte orice predilecție personală pentru o formă sau alta, putem spune: că de fiecare dată am fost profund loviți de armonia deplină care a existat între arta medievală și conștiința oamenilor care au dat naștere acesteia Încă de la înființare, cultura Evului Mediu s-a străduit spre o dezvoltare neîntreruptă, trecând uneori prin încercări și erori; de îndată ce se deschide în fața lui o înțelegere a unui sau aceluia principiu, se trag concluzii pripite și apar credințe eronate, fără a aștepta evoluția lui, așa este, pe de o parte, slăbiciunea și, în același timp, edificarea artei secolele - Ceea ce s-a creat în aceste secole nu este doar un anumit punct din istoria artei, este un întreg lanț format din multe verigi care au fost interconectate, deși în grabă, dar în conformitate cu legile logicii imuabile A scrie istoria arhitecturii medievale este aproape imposibil, pentru că trebuie să acoperim și să prezentam simultan istoria religiei și a politicii, trăsăturile structurii feudale și civile a societății; identificați anumite tendințe, a căror influență s-a manifestat diferit în funcție de zonă, înțelegeți cum au fost conectate, cum s-au amestecat între ele și ce s-a întâmplat ca urmare; ia în considerare tradițiile, gusturile și obiceiurile diferitelor popoare, modelele datorate utilizării anumitor materiale, sistemul de relații comerciale, talentul personal al oamenilor care au contribuit la desfășurarea evenimentelor, fie accelerându-și cursul, fie luând-o un puțin în lateral; fără a pierde din vedere căutarea nesfârșită a unei căi prin civilizație însăși și impregnată de spiritul enciclopedic, religios și filozofic al Evului Mediu Apel pentru progres pe steagul popoarelor creștine europene a apărut deloc astăzi, iar cine spune „progres” înseamnă muncă, luptă și transformare Cultura antică este simplă și unitară, se caracterizează prin absorbție, nu diseminare; Cultura creștină nu este deloc așa, dă și primește, fiind în continuă mișcare Desigur, expresivitatea artei acestor două civilizații este complet diferită; acest lucru poate fi regretat, dar imposibil de rezistat; este posibil să descriem istoria artei egiptene, grecești sau romane, căci toate s-au dezvoltat de la naștere până la apogeu și apoi la apus, mergând pe un drum plan, necunoscând abaterile în dezvoltarea lor, dar o viață umană nu este suficientă pentru a descrie pe toate schimbările bruște din istoria artei medievale, înțelegeți cauzele lor, numărați toate verigile acestui lanț una câte una, ferm lipite unul pe altul, deși complet moștenirea spirituală a văzut doar haos, absență variat Când cercetările arheologice din Evul Mediu tocmai făceau primii pași, s-a creat o anumită clasificare, foarte condiționată, care a împărțit această artă în conformitate cu stilurile de pe primul perioadele primare, secundare, terțiare și de tranziție, s-a presupus că în societate au loc aceleași schimbări ca și pe întreaga noastră planetă, a cărei înveliș de suprafață se modifică după fiecare mare șoc; totuși, oricât de satisfăcătoare ar părea această clasificare, ea nu corespunde în totalitate realității, căci întreaga istorie a artei de pe vremea Imperiului Roman târziu până la Renașterea secolului al XVI-lea nu este altceva decât un lanț de tranziții neîntrerupte Nu dorim deloc să condamnăm o metodă care a adus o contribuție incontestabilă, indicând pentru prima dată principalele repere, făcând cercetările mai ordonate și, ca să spunem așa, degajând drumul; dar, repetăm, o asemenea clasificare nu corespunde realității și credem că a sosit momentul să privim studiul Evului Mediu ca un studiu al vieții unei ființe vii, care, prin schimbări subtile, trece treptat de la copilărie până la bătrânețe și este imposibil să indicați cu exactitate ziua în care s-a schimbat un moment al vieții Toate aceste motive, și poate insuficiența cunoștințelor noastre, ne-au determinat să dăm lucrării noastre forma de dicționar a unei enciclopedii Acest lucru, pe de o parte, facilitează navigarea cititorului în carte și, în același timp, putem prezenta o mulțime de informații și exemple, a căror descriere în ordine istorică ar face inevitabil prezentarea confuză și complicată Tocmai datorită abundenței de informații prezentate, această formă ni s-a părut cea mai potrivită pentru cercetare, ea face posibilă acordarea mai multă atenție diverselor detalii arhitecturale ale monumentelor noastre medievale, deși complexe, dar strâns legate de nevoile lor timp, întrucât ne obligă să le luăm în considerare separat, descriind cu atenție scopul și evoluția pe care au suferit-o Suntem foarte conștienți de faptul că complexitatea artei medievale, diversitatea originilor ei și efortul ei inerent neîncetat pentru ce este mai bun, ducând uneori la confuzie, i-au înstrăinat deja pe mulți oameni de știință, au provocat și provoacă încă reticența de a se deda la cercetări al căror scop este nu complet clar Este mult mai ușor să negi decât să studiezi, și de ceva timp în această parte a noastră rațiunea și logica, dar merită să aruncăm o privire mai atentă, întrucât unul câte unul, în interiorul acestui haos, ni se dezvăluie sursele artei medievale, dezvoltarea lor devine de înțeles și rezultă că toate duc la o singura cale si dau fertil sol Desigur, vremea negării oarbe s-a încheiat, epoca noastră se străduiește să însumeze trecutul; se pare că este gata să admită (și credem că în acest sens este pe drumul cel bun) că drumul către viitor începe cu cunoașterea originilor, capacitatea de a folosi cu folos tot ceea ce a fost atât de atent acumulat în secolele trecute Această înțelegere este ceva mai profund decât doar o reacție la spiritul distructiv al secolului trecut, este generată de nevoia timpului nostru; și chiar dacă o oarecare exagerare ar fi putut să-i fi derutat pe savanți, iar dragostea de trecut s-a învecinat uneori cu fanatismul, totuși, la baza vieții spirituale moderne se află o dorință universală și pronunțată de cercetare istorică, fie că este în politică, legislație, literatură sau artă Pentru a ne convinge de acest lucru (presupunând că observația noastră trebuie confirmată), este suficient să ne uităm îndeaproape la rapacitatea cu care publicul din Franța, Anglia și Germania întâlnește fiecare lucrare dedicată istoriei sau arhitecturii, cu ce ardoare grăbiți-vă să corectați erorile, de îndată ce apar informații despre noi monumente sau texte Iar noile descoperiri contribuie doar la dezvoltarea acestei tendințe Așadar, atunci când capacitățile fizice ale unui om de știință nu mai sunt suficiente pentru a reuni dovezi arhitecturale atât de numeroase și de neprețuite ale antichității, invenția fotografiei vine în ajutor, datorită căreia în câțiva ani se creează o listă completă a tuturor monumentelor noastre Decretele administrative înțelepte încep culegerea de documente istorice disparate anterior, societățile sunt organizate în departamente și orașe pentru protecția monumentelor care au supraviețuit perioadei de revoluție și speculație; bugetul de stat, chiar și în toiul celor mai grave crize politice, continuă să aloce sume importante pentru salvarea de la dispariție a operelor de artă, uitate de atâta vreme Și acest fenomen nu este un tribut adus modei, este invariabil și devine din ce în ce mai vizibil în fiecare zi; apărând într-un cerc restrâns de oameni luminați, ea devine treptat în masă Este chiar de remarcat că este mai ales pronunțată în rândul muncitorilor și industriașilor, cei care sunt mânați mai degrabă de instinct decât de educație, căci ei se recunosc în aceste creații, născute din geniul național Când vine vorba de reproducerea și continuarea temei artei secolelor trecute, principalele dificultăți nu apar de jos, pentru că nu lipsesc interpreții Dar tocmai pentru că această tendință modernă nu este un tribut adus modei și nu o reacție la nimic, este necesar să se acorde o atenție deosebită studiului în sine și materialelor folosite, făcând o selecție atentă și supunând-o unei critici stricte și imparțiale, deoarece numai așa putem recrea ce artă cu adevărat demnă de geniul național al țării noastre Astfel, un studiu incomplet, limitat, va fi inutil și mai dăunător, doar prin creșterea dezordinei și anarhiei în care se află arta noastră de mai bine de cincizeci de ani și care aproape a dus-o la declin, ea însăși va introduce o confuzie suplimentară; și, dimpotrivă, dacă studiul se face cu inteligență și toată sârguința și învățătura oficială este gata să-l accepte, pentru că cu ajutorul ei poate evita abaterile în lateral și poate uni toate acele eforturi parțiale care au fost deja făcute, dar ar își pierd sensul fără un singur nucleu, atunci rezultatele nu vor întârzia să apară, iar arta arhitecturii își va ocupa locul cuvenit în cultura națiunii noastre extrem de creative Credințele împrăștiate, oricât de puternice, nu vor duce la o revoluție în artă; și dacă astăzi încercăm să restabilim legăturile rupte și să tragem bazele artei moderne din trecutul nostru, atunci nu facem acest lucru sub influența vreunui artist sau a unui grup de maeștri, ci doar urmând tendințele și hobby-urile timpului nostru însuși, și de aceea credem în cercetările noastre și nu ne este frică de dezamăgire, pentru că nu noi purtăm cu noi arta contemporană, ci epoca însăși ne conduce pe propriul drum Unde? Cine ştie! Sarcina noastră este doar să îndeplinim cu toată sârguința sarcina care ne-a revenit în conformitate cu spiritul vremurilor Astfel de eforturi, după cum trebuie să recunoaștem, sunt destul de limitate, deoarece viața umană a MnZp nu este suficientă pentru a acoperi toate acele lucrări, materiale și spirituale, care au fost deja create și, prin urmare, istoricul arhitecturii nu poate face decât parte dintr-un un singur întreg, studiile pe care le-a început vor fi atunci finalizat de alții, așa cum el însuși completează ceea ce a început înaintea lui, nu poate lucra singur, iar roadele muncii sale nu îi aparțin în totalitate, cum, de exemplu, un tablou aparține unui artist și o poezie unui poet Oricine ar încerca de unul singur să-și impună ideea de artă unei întregi epoci ar fi un nebun complet Studiind arhitectura Evului Mediu și străduindu-ne să facem cercetările noastre accesibile pentru mulți, trebuie să spunem că scopul nostru nu este să-i facem pe maeștrii moderni să se întoarcă, le vorbim despre elementele de bază ale artei uitate, deloc pentru ca ei să înceapă să se întoarcă reproduce-le cu acuratețe în aceeași formă în timpul construcției clădirilor din secolul al XIX-lea; dacă da, s-ar putea să ni se reproșeze o asemenea nebunie, dar, din fericire, cercetările și principiile noastre nu s-au redus niciodată la asta Faptul că a fost posibilă reproducerea unor copii mai mult sau mai puțin reușite ale clădirilor care au existat înainte de începutul secolului al XVI-lea este mai mult o încercare de a recrea elemente de artă pierdută decât o dorință de a indica limita la care dezvoltarea arhitecturii moderne ar trebui să se oprească Și dacă credem că studiul arhitecturii Evului Mediu este benefic și poate duce la schimbări favorabile în artă, atunci prin aceasta nu dorim deloc să contribuim la crearea de lucrări lipsite de stil și originalitate, copii tăcute ale frumoasele monumente ale antichității, care au fost remarcabile în primul rând datorită acestui principiu care a stat la baza construcției lor; scopul nostru este tocmai ca acest principiu să devină cunoscut și să poată fi de nu mai puțin folos astăzi decât în secolele al XII-lea și al XIII-lea Să presupunem că un anume arhitect al vremii, care era familiarizat cu toate formulele și principiile arhitecturii contemporane lui, ar fi transferat în secolul nostru și ar avea ocazia să se alăture cunoștințelor actuale și descoperirilor industriale, este puțin probabil ca în acest caz ar începe să construiască clădiri în spiritul epocii lui Filip - Augustus sau Sf Ludovic, căci făcând astfel ar încălca legea principală a artei sale, care este să se adapteze la nevoile și obiceiurile vremii sale, să acționeze rațional Poate că niciodată arhitecții nu au avut resurse atât de vaste, nu au existat niciodată atât de mulți, meșteri inteligenți și iscusiți, iar realizările industriei nu au fost atât de perfecte Totuși, ceea ce lipsește în toate acestea este sufletul, acea forță dătătoare de viață, care este principala demnitate a oricărui o operă de artă care vă permite să opuneți mintea maestrului fanteziilor ridicole ale persoanelor private sau ale guvernelor ignorante, care uneori tind să considere arta ca pe un fel de exces, capriciu sau modă Pentru ca maestrul însuși să-și respecte propria lucrare, este necesar ca el să o creeze cu o fermă convingere interioară că ea își are originea pe baza unui principiu adevărat, în conformitate cu regulile bunului simț, așa că gustul nu este deseori nimic mai mult decât manifestarea acestor reguli; iar pentru ca artistul însuși să fie respectat, convingerile lui nu trebuie să fie supuse nici cea mai mică îndoială; altfel, cum se poate onora artistul care, supunând capriciului de moment al unui amator rătăcit, îi va construi ceva în spiritul arhitecturii renascentiste, gotice, chineze sau arabe? Cine devine maestru în acest caz? Oare nu se transformă într-un dresser care ne selectează hainele în conformitate cu imaginația noastră, dar care în sine nu reprezintă nimic și nu are și nu poate avea propriile preferințe sau gust și, cel mai important, nu are inițiativa, baza pentru creativitatea oricărui maestru? Totuși, studiul acelei arhitecturi în care forma este supusă unui singur principiu, așa cum trupul este ascultător de suflet, pentru a nu fi în zadar, nu trebuie să fie nici incomplet, nici superficial Și nu ne este frică să spunem că, dacă renașterea arhitecturii noastre naționale, a cărei înflorire ar trebui să servească beneficiul generațiilor viitoare, a fost oprită, a fost tocmai incapacitatea de a direcționa corect zelul maestrului, imperfect o nouă cunoaștere a acelei arte, în care mulți văd doar o formă originală și atrăgătoare, neputând să-i aprecieze toată profunzimea Deci s-au născut copii palide, ca niște trupuri lipsite de suflet Acei specialiști care s-au ocupat de descrierea și clasificarea formelor arhitecturale nu au fost în nici un caz întotdeauna arhitecți practici și nu puteau vorbi decât despre ceea ce era evident și, prin urmare, clasificările lor, construite pe un principiu pur material, inevitabil păcătuite de lipsa indicației motivelor şi a şocat publicul sensibil reproducările de artă, sensul creaturii pe care ea nu-l înțelegea și pe care îl percepea doar ca pe un joc capabil să-i distreze poate doar pe câțiva curioși dintre cei care sunt interesați de diverse gunoaie, cu atât mai puțin de sensul practic de care s-ar păzi Și într-adevăr, dacă există o privire serioasă în lume și artă, cu adevărat subordonată rațiunii și bunului simț, atunci aceasta este tocmai arhitectura Legile sale fundamentale sunt aceleași pentru toate timpurile și popoarele, iar condiția principală pentru prezența bunului gust în arhitectură este respectarea acestor legi, și a acei arhitecți care au condamnat la început copiile moderne ale templelor romane, lipsite de acea creativitate inspiratoare care a contribuit construcției lor, și deloc corespunzatoare moravurilor și nevoilor prezente, au început curând să repete în lucrările lor formele romanic și gotic, fără să-și dea seama de adevăratele motive ale apariției lor, și în acest fel au imortalizat doar într-un alambic mai grosolane din acele erori împotriva cărora s-au răzvrătit cândva Începând să studiezi arta, este necesar în primul rând să ținem cont de principiul creativ original și de forma care a fost aleasă pentru întruchiparea ei Pentru arhitectura franceză din secolele XV-XIII, când a avut loc cea mai semnificativă dezvoltare a ei, un astfel de principiu a fost subordonarea constantă a formei față de obiceiurile și ideile care predominau în societate, armonia corpului și a îmbrăcămintei, dorința de progres, necontenit mișcare, astfel, aplicarea practică a acestui principiu nu ar putea doar să inverseze dezvoltarea artei, ci și să o facă să stea pe loc Totuși, chiar dacă toate monumentele generate de Evul Mediu au fost perfecte, nu ar trebui să le copiem orbește atunci când ridicați noi clădiri, trebuie doar să le învățați limba pentru a exprima gândurile, dar să nu repetați ceea ce au spus deja alții; chiar dacă este vorba despre pentru a restaura sau repara piesele pierdute sau deteriorate, este extrem de important să înțelegem de ce piesele au fost amplasate într-un fel sau altul, din ce motiv s-a ales această formă anume, și nu o altă formă, deoarece înarmat cu cunoașterea doar a principiilor generale, arhitectul rămâne neputincios, întâlnindu-se cu numeroase abateri de la reguli, dacă nu a reușit să pătrundă spiritul care i-a condus pe vechii constructori În această lucrare vor exista multe exemple care trădează uneori ignoranța, incertitudinea, încercările nereușite și exagerările unora terov subliniez însă că în toate se poate găsi o influență, ajungând uneori la abuz, a unui principiu sau metodă de bază, precum și o mare libertate personală, unitate de stil, armonie în folosirea formelor, simțul proporţie, într-un cuvânt, toate acele calități care compun arta, indiferent că vorbim despre o modestă locuință țărănească, o catedrală magnifică sau un palat regal Într-adevăr, o societate nu poate afirma deținerea de artă decât atunci când aceasta este omniprezentă și resimțită chiar și în cele mai obișnuite creații Și Franța tuturor țărilor europene a păstrat această trăsătură în cea mai mare măsură, deoarece o astfel de abordare i-a fost caracteristică încă de pe vremea Imperiului Roman târziu În orice moment, Franța a marcat tendințe în modă și artă pe cea mai mare parte a continentului european și în zadar au fost încercările ei de a adopta maniere italiene, germane, spaniole; Flerul și gustul înnăscut, specifice tuturor secțiunilor societății franceze, au readus-o invariabil la propriul ei geniu creator, ajutând-o să-și revină chiar și din greșelile cele mai grave și credem că ar trebui să recunoaștem în sfârșit acest lucru, deoarece prea mult timp astfel de sentimente au fost necunoscute stăpânilor noștri și nu știau să le folosească spre bine Încă de la domnia lui Ludovic al XIV-lea, artiștii au fost sau și-au dorit să fie o clasă aparte la noi, un fel de aristocrație străină, străină de instinctele populare Separându-se de oameni, ei și-au pierdut astfel înțelegerea din partea ei și și-au pierdut orice influență, iar dacă barbaria nu a preluat complet tot ce a rămas în afara sferei artistice înguste, atunci acest lucru s-a întâmplat fără cea mai mică participare a lor Dovadă în acest sens este calitatea scăzută a operelor de artă din ultimele două secole comparativ cu perioada anterioară Acest lucru a fost valabil mai ales în cazul structurilor arhitecturale, a căror realizare necesită o mare forță de muncă; la sfârșitul secolului al XVIII-lea, aceste creații devin un model de decădere, letargie, sărăcie și lipsă de stil, astfel încât, privindu-le, unul începe involuntar să-și amintească cu regret ultimele lucrări create în vremurile declinului Imperiului Roman Domnia lui Ludovic al XIV-lea, dorind să fie temelia literalmente a oricărui lucru mic din viața franceză, a absorbit în zadar toate forțele vii ale țării și, poate, acest lucru a afectat arta chiar mai mult decât politica, deoarece pentru a crea, artistul trebuie menține independența Cu siguranță, puterea feudalului nu garanta libertatea personală; regii, domnii laici și bisericii nu au înțeles și pur și simplu nu au avut habar despre ceea ce astăzi numim drepturi politice, sunt neglijați chiar și în timpul nostru, ce este acolo vorbim despre secolul al XII-lea! Totuși, atât autoritățile laice, cât și cele spirituale, separate și uneori concurente între ele, le-au lăsat totuși oamenilor deștepți și muncitori libertatea de autodezvoltare Arta aparținea poporului și nici unul dintre cei de la putere nu s-a gândit să-i arate sau să-i corecteze calea Când arta a încetat să aparțină doar clerului negru și a depășit granițele mănăstirilor, răspândindu-se la o sută de ateliere seculare, nici un episcop nu a început să înfrâneze această mișcare firească și este posibil să ne imaginăm că vreunul dintre șefii Biserica, care s-a preocupat atât de persistent și constant de răspândirea culturii creștine, ar preveni oare acest fenomen, care, mai bine decât orice alt semn, mărturisea că noua cultură a afectat cu adevărat clasele mijlocii și de jos? Dar răspândindu-se în afara mănăstirilor, arta a purtat cu ea ideile de libertate spirituală, care ar fi trebuit să atragă mai ales populația, străduindu-se să învețe, să trăiască, să acționeze și să-și exprime gusturile și aspirațiile De acum, își vor imprima toate aspirațiile și speranțele în lemn și piatră, pictură și vitralii, câștigând astfel ocazia să-și reverse liber protestul împotriva abuzului de putere Și începând din secolul al XII-lea, expresia acestui protest este prezentă în aproape toate operele de artă care împodobesc monumentele noastre arhitecturale din Evul Mediu, iar dacă la început se bazează încă pe texte sacre, atunci la sfârșitul secolului al XIII-lea devine satiric, iar în secolul al XV-lea se transformă complet într-o caricatură Cu toate acestea, indiferent de forma pe care o ia, el este întotdeauna sincer, independent și uneori îndrăzneț Cu câtă bunăvoință înfățișează artiștii din acest timp în lucrările lor victoria celor slabi și căderea celor de la putere! Ar îndrăzni vreunul dintre artiștii epocii lui Ludovic al XIV-lea să-l plaseze pe rege în iad la egalitate cu un avar sau un criminal? Și ar putea vreunul dintre creatorii secolului al XIII-lea să-l înfățișeze pe regele falnic printre nori cu o aureolă strălucitoare în jurul capului și cu fulgere în mână, slăvit ca Dumnezeu, la picioarele căruia se află toți oamenii mari ai timpului său? Studiind catedralele noastre maiestuoase, castelele și clădirile din Evul Mediu, este posibil chiar și pentru o clipă să ne imaginăm că voința altcuiva, cu excepția voinței artistului însuși, ar putea determina forma arhitecturală, principiile construcției și decorației lor? Unitatea designului, corespondența particularului și a întregului, armonia tuturor detaliilor - nu înseamnă toate acestea că construcția acestor lucrări a fost ghidată de o singură voință? Și ea nu era alta decât voința artistului Nika? Și amintiți-vă cum, pe vremea lui Ludovic al XIV-lea, când era vorba de finalizarea construcției Luvru, regele, împreună cu intendentul șef al clădirilor regale, Colbert, și curtenii, luau decizii cu privire la mandate, cornișe și alte probleme de artă , și până la urmă a avut încredere într-un om care nu a fost deloc arhitect și a reușit doar să facă furnir scump, cel mai mic dezavantaj dintre care este că nu are nicio legătură cu structura în sine și, în plus, face aproape un sfert din suprafața acesteia complet inutil Judecăm o societate după arta ei, pentru că tocmai aceasta este cea mai explicită expresie a ideilor epocii sale, dar nu există artă fără libertatea artistului Studiul artei Evului Mediu este o sursă inepuizabilă, plină de idei originale și îndrăznețe care trezesc imaginația, ne încurajează la căutare și, prin urmare, permite cu adevărat dezvoltarea tuturor abilităților artistului Arhitectura din secolul al XII-lea până la Renaștere nu lasă dificultățile să se spargă și le depășește cu hotărâre, niciodată lipsită de resurse, le atrage totuși doar dintr-o sursă adevărată Prea des, ea chiar abuzează de această capacitate de a depăși dificultățile care îi servesc drept mediu obișnuit Dar se poate reproșa un asemenea neajuns? Ea provine din însuși spiritul țării noastre, dezvoltarea și realizările sale, pe care le folosim și care dau naștere ele însele acestui spirit Ea mărturisește acele eforturi mentale datorită cărora a apărut societatea modernă și este departe de a fi atât de simplu aranjat; dacă o comparăm cu societatea păgână, vom vedea câte detalii noi au apărut în ea, de ce să revenim la forme simple în artă, când societatea a cărei reflectare este foarte, foarte complexă? Oricât de frumoasă ar fi arta greacă, îi lipsesc încă multe și, prin urmare, nu este aplicabilă obiceiurilor noastre Principiul său fondator este prea străin de societatea modernă pentru a inspira sau sprijini maeștrii de astăzi Așadar, de ce să nu ne unim mințile cu roadele muncii din acele secole de unde venim noi înșine? Cât de des lipsesc soluțiilor moderne în arhitectură flexibilitatea și ușurința care erau caracteristice artei, cunoașterea și înțelegerea societății în care există; Arhitectura noastră, pe de altă parte, fie se simte incomod în limitele epocii sale, fie devine constrângătoare până la zdrobire și dispreț pentru bunul simț Si daca vă sfătuim să apelați la studiul artei acelei epoci, când aceasta nu s-a abătut încă de la calea sa naturală, asta nu înseamnă deloc că ne propunem să ridicăm clădiri sau palate în stilul secolului al XIII-lea în vremea noastră , studiul nostru este mai degrabă o oportunitate pentru arhitecții moderni de a învăța flexibilitatea, de a adopta obiceiul de a măsura totul cu o adevărată măsură, de a aminti originalitatea naturală și independența spiritului care au fost întotdeauna caracteristice poporului nostru Dacă măcar putem trezi în cititorii noștri dorința de a pătrunde într-o artă de mult uitată, dacă contribuim la apariția iubirii și a respectului pentru operele care sunt o reflectare vie a progresului nostru de secole, atunci ne vom considera deja sarcina finalizată; și oricât de modeste ar fi rezultatele eforturilor noastre, sperăm că ele vor demonstra totuși că între antichitate și secolul nostru s-a făcut o lucrare colosală, de a cărei roade, cu abordarea corectă, ne putem bucura VIOLLE-LE-DUC ShrhііBodbtbі cum se numeau arcurile dintre pilonii navelor sau mănăstirilor, precum și portaluri de încadrare, porticuri, uși sau ferestre și care serveau la distribuirea presiunii zidurilor În perioada romanică, până în secolul al XII-lea, arhivoltele sunt semicirculare sau [un termen mai profesionist] semicirculare, uneori înălțate, mai rar în formă de potcoavă Liniile întrerupte apar treptat în forma lor: arcurile de lancet se răspândesc la începutul secolului al XII-lea în Ile-de-France și Champagne, la sfârșitul secolului al XII-lea - în Burgundia, Lyonne, Anjou, Poitou, Normandia; și în cele din urmă în secolul al XIII-lea - în Auvergne, Limousin, Languedoc și Provence ARHIVOLȚII NEFEȘILOR În secolul al XI-lea, ele erau de obicei așezate dintr-unul sau două rânduri de blocuri simple în formă de pană (Fig ) fără decorațiuni din stuc; la sfârșitul secolului al XI-lea, al doilea rând a fost uneori decorat, ca, de exemplu, în naosul Catedralei Mănăstirii din Cannes (Fig ), cu ornamente sub formă de linii întrerupte, un meandre sau semicircular role (Fig ) Suprafața interioară a arcului, care a fost susținută de un cerc de lemn în timpul construcției, a rămas întotdeauna netedă Ornamentele care împodobesc al doilea rând al arcului variază în funcție de provincie: în Normandia, acestea sunt cel mai adesea modele geometrice, în Burgundia (Fig ) (naos) Orez și Arcurile secolului XI Orez Zi Arcurile secolului al XI-lea Numărul de rânduri de zidărie crește treptat, sunt deja trei În Île-de-France se întâlnesc rar ornamente pe arhivolte, dar aici numărul profilurilor se înmulțește (Fig ), în timp ce centrul Franței rămâne fidel tradiției și pentru o lungă perioadă de timp paisprezece bisericile din abația Vezelay), din Macon, Lyonne și Provence, sunt ornamente împrumutate din tradițiile străvechi În sine, tendința de a decora arhivoltele apare abia în secolul al XII-lea, iar rândul inferior, interior, al arcului rămâne încă fără ornament, sau a fost cioplit sub formă de rolă semicirculară în conformitate cu tăierea cărămizilor, pentru a nu interfera cu impunerea cercului (Fig ) (naosul catedralei din Bayeux) Orez Una dintre arhivoltele catedralei din Bayeux timpul, până la începutul secolului al XIII-lea, păstrează așezarea arhivoltelor în două rânduri, al căror inferior este lipsit de decorațiuni, dar aici încep deja să apară arcuri de lancet, ca, de exemplu, în catedrala orașului din Autun (Fig ) Cu toate acestea, treptat ornamentele dispar din arhivolte și sunt înlocuite cu profile, mai mult sau mai puțin complicat executate În Normandia, modelele de linii întrerupte și ornamentele din dinți de ferăstrău pe arhivolte persistă pe tot parcursul secolului al XIII-lea În Burgundia și Macone au fost sunt comune astfel de tipuri de ornamente, cum ar fi fața de diamant, rozete, discuri, ornamente cu zimțare dublă; în Provence, oves, dentile și ornamente de frunze, toate împrumutate din motive antice Post- încep să decoreze catârii, astfel încât așezarea în secțiune să piardă contururile dreptunghiulare care îi erau inerente înainte Dăm exemple de dezvoltare a apariției arhivoltelor în perioada - : fig , - , Catedrala Notre Dame, Catedrala Saint-Pierre din Chartres etc ; orez , - , Catedrala din Tours, fig - , catedrala din Nevers Pentru constructie În timpul lucrărilor de construcție s-a folosit un cerc dublu pentru măsurarea acestor arhibolte Pe fig Și și sunt, de asemenea, exemple din această perioadă, care arată un arc exterior care se iese din suprafața netedă a zidului, ca, de exemplu, în biserica Saint-Per-sous-Vezelay, - Orez - arhivolte din Catedrala Notre Dame, - ; orez - în catedralele din Narbonne Orez și Arhivote din catedrala din Clermont, Saint-Severin din Paris și biserica Saint-Florentin spumă în secolul XIII, suprafața interioară a arcului inferior Orez și I Evoluția arhivoltelor în secolul al XVI-lea și Clermont, Treptat, profilele arhivoltelor se complică tot mai mult spre sfârșitul secolului al XV-lea: Saint-Severin la Paris, secolul al XV-lea, fig cincisprezece; Biserica Saint-Florentin, începutul secolului al XVI-lea, fig La sfârșitul secolului al XV-lea, profilele arcelor și îndoirea lor practic nu diferă între ele în toate clădirile acestei perioade ARHIVOLȚII ÎN GALERIILE MĂNĂSTIILOR În regiunile centrale și sudice ale Franței, ele păstrează destul de mult timp forma unui arc semicircular, aproape până la sfârșitul secolului al XIII-lea cincisprezece Ryas și Arhivote din biserica din Thane, lângă Caen, secolul al XI-lea, și biserica Saint-Sernin din Toulouse ARHIVOLTE DE PORTALURI Pereții de capăt ai fațadelor bisericii erau groși, astfel încât portalurile erau realizate de obicei sub formă de arcade profilate cu multe arhivolte situate una deasupra celeilalte În clădirile din perioada romanică, arhivoltele constau de obicei din patru sau cinci rânduri de zidărie, în perioada gotică erau chiar mai multe Pereții acestor clădiri monumentale, datorită înălțimii și grosimii lor, trebuiau susținuți de arcade foarte puternice Deoarece arhitecții medievali, pentru a rezista presiunii unei mase mari, nu au folosit o creștere a înălțimii brațului arcului, ci adăugarea de arcuri suplimentare, care, apropo, este o tehnică foarte eficientă, numărul lor ajungea uneori la șase, șapte și chiar opt Decorațiile acestor arhivolte diferă în diferite grade de lux, în funcție de decorația clădirii în sine În secolul al XI-lea, arhivoltele de portaluri aveau de obicei o formă semicirculară, iar la mijlocul secolului al XII-lea arcurile de lancet se răspândesc treptat și doar în câteva provincii, precum Provence, Lyonne, Burgundia, arhivoltele semicirculare continuă să existe până în secolul al XIII-lea În Ile-de-France și centrul Franței în secolul al XI-lea, ornamentele de pe arhivolte se distingeau prin reținere, în timp ce în Normandia, Burgundia, Poitou, Saintonge, mai ales în secolul al XII-lea, arhivoltele erau decorate cu un număr incredibil de răchită modele, figuri, rozete; motivele geometrice au predominat în Normandia (Fig ), (biserica din Thane lângă Caen, secolul al XI-lea) Mai des în Provence Arhivoltele erau decorate cu catâri, ornamente plate realizate cu mare eleganță În Languedoc și Guienne - puteți vedea o abundență de mulur și ornamente rare (Fig ), biserica Saint-Sernin din Toulouse, biserica din Lupiac din Gironde (Fig ); Portalul sudic al bisericii din Puy-en-Velay (Fig ) În Poitou și Saintonge, arhivoltele erau decorate cu imagini cu figuri neobișnuite, animale, împletire de modele de plante sau margele și modele zimțate, discuri, margini de diamant și, în sfârșit, mici profile separate între ele prin linii negre, cum ar fi, de exemplu , în biserica din Surger (Charente) (Fig ) Prizele erau mai frecvente în Burgundia ff Orez Arhivoltă în biserica din Surgers (Charentes) și imagini ale personajelor simbolice; vezi portalul bisericii din Avallon (Yonne) (Fig ) Privind toate aceste exemple datând din secolele XI și XII, se poate observa că, oricât de bogată ar fi decorul arhivoltelor, toate ornamentele și figurile sunt create prin tăierea pietrelor dreptunghiulare Acest principiu a persistat până în secolul al XV-lea Deci, la sfârșitul secolului al XII-lea și în timpul Orez Arhivolta portalului bisericii din Avallon (Yonne) secolele XIII-XIV arhivoltele marilor catedrale din nordul Franței sunt de obicei decorate cu figuri, fiecare dintre ele umplund una dintre cărămizile zidăriei; toate sunt realizate prin prelucrarea pietrelor de pană; ca exemplu ~ ^SSftr^" iSS*V-' / - ȘI? Orez Arhivelta din sud \ A portalului Catedralei din Amiens, ' secolul al XIII-lea se pot cita arhivoltele portalului sudic al Catedralei din Amiens, datate în secolul al XIII-lea (Fig ); Schema A arată cum arăta profilul blocurilor înainte de începerea sculptării Dacă arhivolta era formată din multe fragmente, cu sau fără ornament, atunci imaginea inițială a blocurilor în formă de pană era ca în Figura , care arată ușa laterală a Bisericii Saint-Nazaire din Carcassonne, secolul XIV În secolul al XV-lea, principiul folosit de arhitecți se modifică, pe arhivolte se fac adâncituri speciale, în care sunt așezate imagini sculpturale; un pervaz special servește ca suport de sus Orez Arhivota ușii laterale a Bisericii Saint-Nazaire din Carcassonne, XIV p iar de jos pentru aceste figuri, care sunt fixate suplimentar cu un știft special pentru încorporare în zidărie (Fig ); vezi portalul bisericii Notre Dame din orasul Semur Acum, figurile sculpturale au fost sculptate mai întâi în atelier și abia apoi au devenit parte din decorarea întregii clădiri, datorită căruia unitatea aspectului exterior și uniformitatea proeminențelor, caracteristice portalurilor din secolele XIII-XIV, s-au pierdut, datorită cărora arhivoltele dădeau clădirilor o severitate generală, în ciuda numeroaselor detalii care le împodobeau ARHIVOLTE DE PORTALURI Deoarece în epoca romanică și gotică portalurile erau de obicei încununate cu o lespede Orez Arhivota portalului Bisericii Notre Dame din Semur plafoane (cu excepția câtorva exemple la Poitou și Saintonge), arhivoltele au servit în primul rând ca arcuri de relief pentru a reduce presiunea zidăriei asupra plăcii în sine Ornamentele care împodobeau arhivoltele ușilor au trecut prin aceeași evoluție ca și ornamentele portalurilor; forma arcului semicircular predomină destul de mult timp, este folosită pentru ușile de dimensiuni medii până la sfârșitul secolului al XIII-lea, în timp ce arcurile de lancet au devenit deja răspândite peste tot ARHIVOLTE DE FEREASTRĂ Până în secolul al XIII-lea, în provinciile sudice și centrale, ele păstrează forma unui arc de semicerc; Arcurile de lancet apar în Ile-de-France abia la mijlocul secolului al XII-lea, iar în Normandia, Burgundia, Picardia și Champagne între aproximativ și În epoca gotică, arhivoltele se învecinează de obicei direct cu bolțile în cruce și uneori formează un singur întreg cu ele, ca, de exemplu, în catedralele din Amiens, Beauvais, Troyes, Reims etc optsprezece Jlstioi Vastion este o clădire defensivă proeminentă ridicată la colțurile zidului cetății, care, începând din secolul al XVI-lea, a fost destinată focului încrucișat la abordările către cetate (vezi „Arhitectura militară”) Bastioanele au înlocuit turnurile medievale Cuvântul „bastion” provine de la bastide, bastille, bastillon, care înseamnă „întărire, clădire fortificată” Majoritatea zidurilor vechilor cetăți nu au rezistat atacurilor artileriei de asediu, care la sfârșitul secolului al XV-lea s-au transformat într-o armă de distrugere formidabilă, treptat au început să fie întărite cu bastioane construite din pământ sau căptușite cu piatră, dacă timpul și mijloacele a permis În astfel de suprastructuri bastioane au fost așezate mai multe niveluri pentru tragere, ceea ce a făcut posibilă îndreptarea bătăliei de la distanță și tragerea asupra asediatorilor care încercau să cucerească șanțurile Primele bastioane au apărut în Franța, Germania și Italia la sfârșitul secolului al XV-lea, iar italienii susțin că aceasta este invenția lor, dar nu am găsit fapte care să confirme corectitudinea lor În Franța și Germania, au început să construiască bastioane rotunde cam în același timp, în perioada - Probabil că ar fi mai rezonabil Orez Secțiunea bastionului orașului Langres pentru a sugera că în timpul războaielor italiene de la sfârșitul secolului al XV-lea, francezii, italienii, elvețienii și germanii, concurând între ei, s-au întrecut pentru a îmbunătăți mijloacele de atac și apărare Textul lui Machiavelli, pe care îl cităm la capitolul „Arhitectura militară”, nu indică în niciun fel superioritatea Italiei față de alte țări europene în acest sens Fig, Bastionul orașului Solothurn întrebare Oricum ar fi, Franța și Germania, care de-a lungul secolului al XVI-lea au purtat războaie lungi și sângeroase, fie în interiorul țării, fie cu alte state, s-au preocupat constant să-și întărească cetățile antice, încercând să le doteze cu echipamente de protecție capabile să reziste efectiv artileriei În Franța, trupele regelui și trupele Reformei, alternativ, cu o diferență de câteva luni, regăsindu-se în același oraș în rolul de asediatori, apoi asediate, acumulând constant experiență nouă, au adăugat aproape zilnic noi structuri defensive sau vechi îmbunătățite; și merită adăugat că, dacă în acele vremuri nefericite unii arhitecți italieni s-au dovedit cu adevărat a fi meșteri talentați, atunci se aflau atunci în slujba regilor francezi Cu toate acestea, arta fortificarii era familiară tuturor celor care ■'W* s-a angajat atunci în construcții în țara noastră și chiar Bernard Palissy însuși a susținut că a inventat un sistem de structuri de protecție împotriva oricăruia dintre cele mai formidabile atacuri douăzeci Ca exemplu al primelor fortificații care ar putea fi considerate adevărate bastioane, luați în considerare marile turnuri rotunde ridicate la colțurile zidurilor cetății din orașul Langres Principalul bastioane este o structură circulară defensivă pentru protectie poarta; are trei niveluri de baterii, dintre care două sunt întărite cu cazemate Orez ne prezintă planul etajului întâi al bastionului, fig este planul etajului al doilea, iar fig - vedere U VIUL Orez Bastionul orașului Nürnberg într-o tăietură Ambrazurile celor două etaje ale cazematelor sunt deschise astfel încât să tragă din flanc abordările către pereții cortină Bateria superioară a fost proiectată să tragă la distanță lungă Bastioanele orașului Langres nu sunt lucrări de pământ; acestea sunt turnuri de piatră cu un diametru mare și ziduri puternice capabile să reziste la o ghiulea de tun În exterior (Fig ), bastionul, planurile și vederea în secțiune a cărora tocmai am prezentat, arată ca un turn medieval, cu diferența că această structură este mai mult scăzut în raport cu diametrul său, iar pantele sunt mai înclinate pentru a reflecta mai bine impacturile Orez Nivelul inferior al bastionului orașului Schaffhausen miezuri de fier Canalele de scurgere situate de-a lungul perimetrului său mărturisesc că clădirea nu avea până acum acoperiș, ci era echipată doar cu o platformă de tun Cu toate acestea, aproape imediat după construcție, bastionul a fost refăcut și completat cu o suprastructură; din interior, acest lucru este evidențiat de bolțile clădirii, iar din exterior - de două rânduri de deschideri de deversor situate una deasupra celeilalte (Fig ) Cu toate acestea, nu întotdeauna bastioanele circulare au fost construite fără acoperișuri, de exemplu, puternicele turnuri circulare ale orașului Nürnberg, construite de Albrecht Durer, care poate fi numit adevărate bastioane în sensul original al cuvântului, indiferent dacă este acoperit; sau bastioanele străvechii cetăți din Solothurn (Fig ), încoronate tot cu acoperișuri Cu toate acestea, în curând a devenit clar că astfel de bastioane circulare erau destul de înghesuite, că focul lor fără țintă nu putea împiedica apropierile asediatorilor, că doar două sau trei ari erau folosite pentru a scoate perdele Armele tilleriene, iar aceste structuri nu sunt suficient de lungi pentru a respinge ofensiva atacatorilor Prin urmare, la începutul secolului al XVI-lea, bastioanele suferă o serie de modificări Singur ca să poți conduce Orez Fundația subterană a bateriei superioare a bastionului orașului Schaffhausen tragere mai bună din ambele părți ale colțului, din ce în ce mai mult înainte, așa cum se arată în fig , deci flancurile lor devin mai lungi, alții, dimpotrivă, încearcă să-și late părțile din față pentru a bombarda mai bine frontul Orez Planul bateriei bastionului orașului Schaffhausen Albrecht Dürer, în „Arta întăririi orașelor și cetăților”, oferă o schemă de construire a bastioanelor care merită un studiu atent; acest maestru, artist și arhitect, a fost nu numai un teoretician priceput, dar a supravegheat și construcția unei părți a defensivei armele orașului Nürnberg; și pentru timpul lor, aceste clădiri sunt într-adevăr rezultatul unei lucrări magnifice Presupunem chiar că sistemul propus de el era foarte popular la începutul secolului al XVI-lea în Germania și Elveția regi, unde se mai păstrează ruinele cetăților, construite, aparent, în conformitate cu schema lui; printre altele, se poate numi, de exemplu, Schaffhausen Pentru a întări apărarea și a face eficientă bombardarea frontului, Albrecht Dürer a propus construirea de bastioane înalte și largi, în care la nivelul bazei șanțului era amplasată o baterie în cazemate, iar alta, deschisă, se afla la nivelul șanțului top Un astfel de bastion era un cub uriaș de piatră, fie izolat de zidul cetății, fie legat de acesta printr-un pasaj îngust Dacă vă uitați la planul său, vedem un arc, la baza căruia se află un paralelogram Așa arăta nivelul inferior (Fig ): platforma de tunuri A la poalele orașului Orez Secțiune transversală a bastionului orașului Schaffhausen pereții comunică cu cazematele bateriei B prin intermediul scărilor C Scările D sunt proiectate pentru a comunica cu bateriile superioare și inferioare Orez arată cum arăta baza subterană a bateriei superioare, iar fig este un plan al bateriei în sine Designul constă de pereți concentrici sprijiniți pe pervazuri, care sunt legați între ei în partea dreptunghiulară a bastionului prin intermediul unor pereți radiali sau paraleli, astfel încât să formeze un fel de pervaz, iar aceasta conferă o rezistență deosebită pentru a rezista proiectilelor Cazematele bateriei adăposteau patru arme de foc pentru tragerea din flancuri abordări de ziduri cortină și opt tunuri pentru a proteja partea frontală, arcuită a fortificației O baterie deschisă de pe nivelul superior, de unde erau bombardate versanții și câmpia, avea două tunuri pe laterale și nouă în partea frontală semicirculară Orez I Bastionul orașului Schaffhausen Lățimea unui astfel de bastion între două flancuri poate ajunge la aproximativ de metri, iar înălțimea de la bază până la boltă este de aproximativ de metri Este interesant de luat în considerare imaginea acestei structuri de protecție în secțiune transversală, realizată din lateralul uneia dintre scările C (Fig ) Pereții clădirii par să tindă spre un singur centru, indicat de axa E, iar baza zidăriei este perpendiculară pe grinzile verticale și formează un unghi față de orizont, mai mult sau mai puțin deschis, în funcție de cât de departe zidurile sunt din centru: însuși Albrecht Dürer credea că această metodă de construcție a contribuit la cea mai mare coeziune internă a clădirii, ceea ce a făcut posibilă crearea unui singur centru puternic de susținere al bastionului; si cred ca avea dreptate Pentru a facilita mișcarea tunurilor, el construiește o promenadă pe bateria superioară Detaliile acestei structuri defensive sunt bine studiate și explicate; deci, in cazematele bateriei inferioare, pe langa ambrazurile F, s-au facut orificii de aerisire G pentru iesirea fumului si conductelor de evacuare H pentru a crea tractiune Parapetul superior din secțiune are o formă semicirculară, ceea ce vă permite să reflectați mai bine nucleele inamice; ambrazurile sunt echipate cu uși pivotante din scânduri groase care acoperă tunurile în timpul reîncărcării lor Un astfel de bastion izolat ar putea continua să ofere feriri Orez Bastionul orașului Schaffhausen rezistența, chiar dacă cortina era la cheremul inamicului; în aceasta pot fi urmărite urme ale modului medieval de fortificare; capturarea unui astfel de bastion este mult mai dificilă decât pereții cortină Lățimea șanțului din jurul său este de aproximativ de pași și este complet înconjurat de acesta în conformitate cu schema X, pe care o vedem în fig Contrascarpul șanțului este acoperit Pe fig prezintă o proiecție verticală a aspectului unui astfel de bastion Vedem arcuri în relief în jurul ambrazurilor, ceea ce permite ca greutatea peretelui exterior să fie transferată în fața pereților convergenți Aici sunt vizibile și orificiile de ventilație și țevile de evacuare, scuturi de lemn care acoperă ambrazurile superioare, precum și pereții cortină, ale căror poteci santinelă sunt închise de un baldachin continuu Un design magnific, iar singurul său dezavantaj, poate, este că construcția a necesitat cheltuieli enorme Albrecht Dürer pare să fi acordat o importanță deosebită șanțurilor; le-a făcut foarte largi și adânci și adesea aveau pentru protecție suplimentară mici bastioane circulare de sine stătătoare, ca ravelinele moderne Aceste structuri defensive erau situate sub marginea contrascarpului și erau destinate exclusiv bombardării acelor inamici care încercau să trimită un miner printr-un șanț de la nivelul șanțului până la poalele zidului cetății sau să organizeze un asalt asupra zidurilor cu ajutorul scărilor Într-unul dintre capitolele lucrării sale numite „Antiquoe civitatis muniendoe ratio”, unde explică cum să creeze structuri exterioare de apărare într-un oraș în care se dorește să păstreze vechiul zid al cetății cu turnuri, el propune doar să construiască bastioane detașate atât de mici , înconjurat de șanțuri (Fig ) Însuși cuvântul „bastion”, sau mai degrabă, bastilion, practic nu a fost folosit în legătură cu aceste fortificații în secolul al XVI-lea Mai des erau numite platformă, platformă și așa a fost până la începutul secolului al XVII-lea, când li s-a atribuit în cele din urmă numele de bastion, care a supraviețuit până în zilele noastre Zhishperg f acel termen a fost folosit inițial în complot- lucru, iar mai târziu a început să fie folosit în construcția din piatră La început, o piesă de lemn a fost numită vimperg, formată din două grinzi înclinate conectate într-un singur punct De exemplu, un luminator vimperg este un căprior înclinat, care este conectat la o grindă verticală pe o parte și pe două suporturi orizontale pe cealaltă (Fig ) După cum sa menționat deja în alte secțiuni (vezi Catedrala), la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea în centrul și nordul Franței, aproape toate catedralele orașului și majoritatea bisericilor parohiale au fost reconstruite Și dacă, când construcția abia începea, existau destule fonduri pentru aceasta, atunci până la ridicarea bolților, acestea nu erau suficiente sau erau strânse extrem de lent Era nevoie să se creeze măcar un acoperiș temporar pentru a evita deteriorarea clădirilor din cauza ploii și înghețului, precum și pentru a permite reluarea cultului Cu toate acestea, când a fost vorba de monumente atât de maiestuoase, cum ar fi, de exemplu, Catedrala din Amiens, a fost imposibil să se construiască un singur acoperiș peste întreaga structură, inclusiv stâlpi de susținere, ferestre înalte, pereți și parapete, fără ajutorul unui sistem de bolți și contraforturi zburătoare, deoarece stabilitatea unor astfel de clădiri a fost asigurată prin crearea echilibrului și distribuirea presiunii multidirecționale În acest caz, bolțile au fost ridicate pe părți, în așteptarea strângerii fondurilor pentru realizarea pereților laterali și a structurilor portante principale La acea vreme, peste fiecare parte finalizată a bolții a fost realizat un acoperiș temporar în cel mai simplu și mai economic mod: structurile din lemn de vimperg au fost ridicate peste arcurile bolților în cruce, al căror vârf era coama unui acoperiș în două versanți, care se sprijinea pe grinzi de lemn de-a lungul axului principal al boltii Grinzile vimperg-urilor au fost fixate de coamă, deasupra au fost așezate căpriori și acoperite cu șindrilă și țiglă ȘL/ (vezi Fig , diagrama A) Constructorii au trebuit să se ocupe și de conservare Orez i fereastră de acoperiș vimperg jgheaburi din interiorul acestei structuri, prin care apa de ploaie curgea direct în pământ, ca în Sainte-Chapelle din Paris, sau cădea într-un sistem de jgheaburi construite în contraforturi zburătoare, ca într-o catedrală Orez Ștergătoare din lemn Notre Dame din Amiens (vezi Diagrama B, punctul C) Datorită acestui acoperiș temporar, a fost posibil să vă faceți timp cu continuarea construcției și să așteptați câteva luni sau chiar ani până când a apărut ceva capacitatea de a construi timpanuri, pereți de parapet și structuri portante principale; interiorul catedralei era bine ferit de ploaie, zăpadă sau îngheț De îndată ce fondurile și materialele strânse au permis continuarea lucrărilor, între șerpitori, fără a atinge deocamdată structurile provizorii ale acoperișului, s-au ridicat suporturi D și părți din parapete pereții G; prin aceste parapeți, a căror înălțime era egală cu nivelul coamei acoperișului provizoriu, s-a realizat chingile (vezi diagrama A, punctul H), s-a instalat structura principală de susținere, a fost așezat acoperișul și numai apoi au înlăturat acoperișul temporar și șervețele din lemn, împodobind bolțile cu timpane și fereastră deschideri - cu arhivolte, precum și completarea cornișelor și părților rămase ale pereților parapetului Apa de ploaie din jgheaburile E curgea prin țevi ascunse în interiorul stâlpilor de susținere D (vezi diagrama B), apoi căzând în canalul de scurgere C, care a fost astfel folosit și în provizorii, si in structuri permanente Cu toate acestea, ochiul era deja obișnuit cu vederea vimperelor din lemn, care aduceau varietate liniilor orizontale nesfârșite ale cornișelor și pereților parapetului Fără ele, clădirile au început să pară reci și plictisitoare, iar atunci arhitecții au avut o idee fericită să înlocuiască structurile temporare cu ștergătoare de piatră cu aspect plăcut Așa, în special, a făcut în Pierre de Montero, arhitectul capelei Sainte-Chapelle din Paris Exemplul său a fost urmat în mod repetat de constructori la sfârșitul secolului al XIII-lea, inclusiv în timpul construcției Amiens și apoi a Catedralelor din Köln Astfel, în a doua jumătate a secolului al XIII-lea, ștergătoarele de piatră au devenit un element decorativ folosit frecvent Portalurile de nord și de sud ale transeptului Catedralei Notre Dame, construite în , sunt încoronate cu wimpergi de piatră, care nu aveau nici un scop practic, dar îndeplineau o funcție pur decorativă, completând linia de arhivolte cu triunghiuri mari, parțial decorate cu ajurat, datorită căruia monotonia liniilor orizontale ale acestor frontoane uriaşe Pe fig Al treilea vimperg al portalului de sud al Catedralei Notre Dame În spatele ei se află o balustradă și o galerie și ea însăși este realizată sub forma unui perete triunghiular separat, a cărui grosime este de , cm Vimpergi mai mici încununează celelalte nișe ale acestui portal și formează astfel o friză mare zimțată în partea inferioară etajul clădirii Într-unul dintre capitole, am vorbit deja despre modul în care constructorii medievali foloseau ștergătoarele decorative ca mijloc de distribuire a sarcinii arcurilor bolții în cruce, ceea ce împiedica curbura acestora Portalurile Catedralei din Amiens sunt nișe adânci separate de contraforturi largi proeminente, fiecare dintre ele având un acoperiș în două două versanți, care se termină cu un vimperg, care formează un unghi aproape drept în vârf Înșiși sunt împodobiți cu sculpturi festonate și încoronați cu o rozetă Același principiu este folosit și în catedrala de la Lahn; dar arhitectul Catedralei din Reims, construită în , a mers și mai departe, adăugând portaluri extraordinar de bogate țjjjL%r -lea decor Wimperg-ul portalului central f (Fig ) prezintă un colosal țSLJ scena sculpturală a Încoronării Fecioarei DdK Mary, deasupra figurilor centrale ale gurii Pami sunt mici magazii de piatra, care se ridica pana in varful triunghiului Datorită liniilor rotunjite ale grupului sculptural și proeminențelor care îl înconjoară, forma originală devine aproape imperceptibilă Astfel, aici sculptura distruge vizual liniile arhitecturale În secolul al XIV-lea, wimpingi încă încânta ochiul cu o multitudine de decorațiuni, dar arhitectura Orez cinci Vimperg al portalului Catedralei din Rouen devine mai ajurata si mai transparenta La sfârşitul secolului al XV-lea, laturile vimperg-urilor formează adesea unghiuri concave curbilinie, în felul unor arcuri decorative alungite deasupra arhivoltelor liniile și-au păstrat prioritatea aici Unul dintre cele mai izbitoare exemple de astfel de vimpergs care au supraviețuit până în zilele noastre este portalul Catedralei din Rouen (Fig ) Un vimpergé complet ajurat cu basoreliefuri în partea inferioară se află în fața galeriei, sculptura zimțată care o împodobește devine treptat mai subțire, ca, de exemplu, pe portalul sudic al Catedralei Notre Dame În secolul al XV-lea, vimpergii devin și mai ascuțiți, cu mai multe ornamente din stuc, în timp ce interiorul apxutnmttu cervical^a Când barbarii au invadat Galia, multe orașe aveau încă fortificații galo-romane, iar acele orașe care nu aveau deloc fortificații, s-au grăbit ^▼^*^^să le construiască din ruinele structurilor civile Aceste centuri de fortificații, restaurate și întărite constant, au fost multă vreme singurele structuri defensive ale orașelor Poate că aranjarea lor nu reprezenta un sistem corect, dar erau destul de diverse Varietatea a fost determinată de diferența de teren, materiale sau unele tradiții locale, pe care astăzi nu le putem aprecia, deoarece Orez Detaliu al basoreliefului coloanei lui Traian din aceste brâuri de fortificații ne-au rămas doar ruine și fundații, schimbate prin adăugiri ulterioare În secolul al V-lea, vizigoții au capturat cea mai mare parte a Galiei Pe vremea lui Valli stăpânirea lor s-a extins de la Galia din Narbonne până la Loare Timp de optzeci și nouă de ani Toulouse a rămas capitala regatului În acest moment, majoritatea MT-urilor din orașele Septimania au fost adesea supuse asediilor și au fost fortificate cu grijă Toulouse, Narbonne, Beziers, Agde și Carcassonne aveau fortificații excelente, construite conform tradițiilor romane din acea vreme, judecând după părțile semnificative ale centurilor de fortificații care încă înconjoară orașul Carcassonne Vizigoții, fiind aliați ai romanilor, au adoptat și au păstrat pentru totdeauna artele Imperiului și au făcut Orez Detaliu al Coloanei Antoninus, Roma asta cu mare succes Cât despre franci, ei au rămas fideli obiceiurilor lor germane Instalațiile lor militare arătau ca tabere fortificate, înconjurate de palisade, șanțuri și mai multe terasamente de pământ, lemnul lor a jucat un rol important în structurile defensive ale Evului Mediu timpuriu Iar dacă triburile germanice care au ocupat Galia le-au permis galo-romanilor să construiască biserici, mănăstiri, palate și instituții civile, atunci ei trebuiau să-și păstreze tradițiile militare în fața poporului cucerit Iar romanii înșiși, când luptau în zone împădurite precum Germania și Galia, ridicau adesea ziduri de fortăreață de lemn, un fel de locuință care se întindea dincolo de castre, așa cum se poate observa pe basoreliefurile Columnei lui Traian (Fig ) Din vremea lui Cezar, celții, când nu mai puteau rezista inamicului, au ascuns femeile, copiii și toate cele mai valoroase lucruri de inamic în spatele structurilor defensive din lemn, pământ și piatră "Ei folosesc, - spune Cezar în „Notele” sale, - trunchiuri de copaci, drepte pe toată lungimea Așezați-le paralele pe pământ, la distanță de doi picioare, fixați-le și peste, cu trunchiuri de copac ajun și umple golurile cu pământ Pe această primă fundație ei așează fragmente mari de roci, iar când acestea din urmă sunt deja ferm legate între ele, Orez Detaliu al basoreliefului coloanei lui Traian situat stabilesc o noua baza de lemn, asemanatoare cu prima, astfel incat straturile de lemn sa nu se atinga deloc, ci sa se sprijine doar pe stratul stâncos instalat intre ele Deci structura defensivă este ridicată la înălțimea dorită Această clădire, datorită alternanței dintre lemn și piatră, formează un zid de încredere Este bun atât pentru întreținere, cât și pentru apărarea orașului Pietrele din care este făcută împiedică copacul să ardă, iar copacii, care au aproximativ patruzeci de picioare lungi și legați unul de altul pe toată grosimea zidului, nu pot fi sparți sau destrămați decât cu mare dificultate De asemenea, germanii au instalat ziduri de fortăreață din lemn acoperite cu parapeți de salcie Coloana Antoninus din Roma ne arată un exemplu uimitor al acestui tip de redută de câmp (Fig ) Dar probabil că erau doar structuri făcute în grabă Vedem cum o astfel de fortificație este atacată de soldații romani Pentru a se putea apropia de zidul cetății, infanteriștii se acoperă cu scuturile lor și formează așa-numita „țestoasă” (acoperire de scut): prin sprijinirea vârfului scuturilor de zid, puteau săpa la bază sau a incendia baza sub acoperirea proiectilelor Cei asediați aruncă cu pietre, roți, săbii și torțe asupra țestoasei În stânga este un soldat roman care ține în mână un tijă care arde și așteaptă până când broasca testoasa se va apropia din plin de zidul cetatii pentru a trece pe sub scuturi si a da foc fortificatiei Romanii în taberele lor fortificate, pe lângă câteva structuri defensive avansate, amplasau adesea pavilioane de construcție de-a lungul zidurilor cetății, care serveau fie pentru amplasarea mecanismelor de aruncare a obuzelor, fie ca un fel de turnuri de pază pentru a raporta apropierea inamicului Basoreliefurile Columnei lui Traian oferă numeroase exemple de acest tip de structură (Fig ) Existau două tipuri de tabere fortificate Taberele de vară sunt exclusiv locuințe temporare, care au fost ridicate pentru a proteja opririle în timpul ostilităților și care constau doar dintr-un șanț nu prea adânc și un șir de palisade situate pe o pantă mică Al doilea tip este taberele de iarnă sau permanente Erau protejați un șanț larg și adânc, acoperit cu iarbă, un metereze de pământ și cu turnuri de piatră pe laterale Toate acestea erau încununate cu parapeți crenelați sau țăruși legați prin bare longitudinale sau îmbinări de salcie Utilizarea turnurilor rotunde sau pătrate în centurile de fortificații permanente ale romanilor era omniprezentă, deoarece, așa cum spune Vezhes, „vechii credeau că centura fortificațiilor orașului nu ar fi trebuit să arate deloc ca o singură linie continuă, din cauza faptului că lovituri puternice care ar străpunge cu ușurință Era nevoie de turnuri, situate în zidurile cetății unul lângă altul, zidurile acestora ar reprezenta părțile proeminente și proeminente ale cetății Dacă inamicul dorește să atașeze scări sau să mute dispozitive pe peretele acestei structuri, va fi vizibil atât direct, cât și din flancuri, și chiar din spate; va fi, parcă, înconjurat de baterii de cetăți, Şanţ Structura defensivă romană care va trage în el Din cele mai vechi timpuri, nevoia de a construi turnuri a fost recunoscută ca un fapt incontestabil; turnurile făceau posibil să atace atacatorii din flanc atunci când voiau să tragă perdele În mod obișnuit, castrele permanente ale romanilor aveau formă pătrangulară, cu patru porți pe fiecare parte Poarta principală se numea pretoriană, deoarece se deschidea vizavi de locuința comandantului șef Cele care erau vizavi se numeau porțile decumane Orez Planul turnului zidurilor cetății din Carcassonne Porțile laterale erau numite principalis dextra și principalis sinistra Toate aceste porți erau protejate de structuri defensive avansate numite: antemuralia, procastria Ofițerii și soldații erau găzduiți în colibe din pământ, cărămidă sau lemn, acoperite cu paie sau țigle Turnurile erau dotate cu mecanisme de aruncare cu săgeți sau cu pietre Amplasarea specifică la sol a forțat adesea o abatere de la forma pătrangulară, deoarece, după cum remarcă Vitruvius pe bună dreptate despre mecanismele militare (cap XXII): „În ceea ce privește metodele pe care asediații le pot folosi pentru apărarea lor, acestea nu pot fi descrise” Tabăra militară de la Famar din Belgia este descrisă în Istoria arhitecturii în Belgia Planul său, pe care îl prezentăm aici (Fig ), prezintă o centură de fortificații, a cărei dispoziție nu seamănă cu planurile obișnuite ale castrelor romane Această fortificație clar nu ar fi putut fi construită înainte de secolul al III-lea În ceea ce privește modul în care romanii și-au construit apărarea orașului, acesta a constat în următoarele Doi ziduri de piatră au fost ridicate la douăzeci de picioare unul de celălalt Spațiul liber dintre ele era umplut cu pământ luat din șanțuri și moloz mare Toate acestea erau bine împachetate și formau o potecă santinelă, ușor înclinată din partea orașului pentru a scurge apa Latura exterioară se ridica vizibil deasupra potecii santinelă și era groasă și zimțată, în timp ce cea interioară se înălța doar puțin deasupra suprafeței potecii, astfel încât se putea urca ușor pe zidul cetății cu ajutorul scărilor (Fig ) Se pare că castelul Narbonne din Toulouse, care a jucat un rol atât de important în istoria acestui oraș din vremea vizigoților până în secolul al XIV-lea, a fost construit după această metodă străveche „Castelul era format din două turnuri mari construite din ars treizeci lut și pavaj ținut împreună cu var, unul pe latura de sud și celălalt pe latura de nord Totul era înconjurat de un zid de pietre mari, nu prinse cu mortar de var, ci legate cu plăci de fier încastrate în perete cu plumb Castelul se înălța peste treizeci de brațe deasupra pământului, având două portaluri pe latura de sud, urmate unul după altul, două bolți din piatră cioplită până în vârf și alte două portaluri pe latura de nord și pe Piața Salen Prin ultimul dintre aceste portaluri, se putea intra în oraș pe o bucată de pământ înaltă de peste douăsprezece picioare Între aceste două turnuri era un alt turn pătrat Mai mult, primele turnuri pot fi numite mai degrabă platforme defensive, deoarece, potrivit lui Guillaume de Puylorens, erau umplute cu pământ, deoarece Simon de Montfort le-a obligat să curețe pământul, care se ridica până la acoperiș Centura de fortificație vizigotă a orașului Carcassonne ne-a păstrat un aranjament similar, Orez bis Turnul de zid din Carcassonne care seamănă cu aranjamentul descris de Vezhe-som Orașul este situat pe o cotă semnificativă, ajungând aproape la nivelul bulevardelor (cărări santinelă) Perdelele, suficient de groase, constau din blocuri mici de zidărie cubică intercalate cu zidărie; mijlocul nu era umplut cu pământ, ci cu o piatră mică cu var Turnurile se ridică deasupra zidurilor cortină, iar comunicarea dintre ele ar putea fi întreruptă astfel încât să facă un mic fort independent din fiecare turn Din exterior, aceste turnuri sunt cilindrice, iar din lateralul orașului, sunt pătrate Orez ter Turnul de zid din Carcassonne militar Vă prezentăm aici (fig ) un plan al unuia dintre aceste turnuri cu perdele: A - planul etajului I, B - planul etajului doi la nivelul pistelor santinelă În C și D sunt vizibile două șanțuri, așezate în fața ușilor turnului, astfel încât atunci când ușile de lemn care duceau spre oraș au fost ridicate, acestea să blocheze comunicarea dintre căile santinelă și etajele turnurilor De la etajul doi se putea ajunge la partea superioară crenelată a turnului printr-o scară interioară din lemn situată de-a lungul unui perete plat Deoarece suprafața exterioară era mult mai joasă decât orașul, primul etaj al turnului se afla sub nivelul platformei artificiale de pământ a orașului și era posibil să cobori acolo cu o scară de zece până la cincisprezece trepte Figura bis prezintă turnul L și două din perdele lui din partea cetății Se presupune că au fost ridicate punți de comunicare DE! Etajul superior crenelat este acoperit, dar deschis pe partea laterală a orașului, pentru a permite apărătorilor turnului să vadă ce se întâmplă acolo și, de asemenea, să poată ridica pietre și alte proiectile cu o frânghie și un bloc Figura ter prezintă același turn din exterior La aceasta am adăugat o ușă secretă, al cărei prag se ridică deasupra suprafeței pământului la o astfel de distanță încât este nevoie de o scară pentru a ajunge acolo Ușa secretă este protejată în siguranță de o palisadă sau gard Fiecare poartă sau ușă secretă era dotată cu acest tip de structuri defensive În conformitate cu tradiția construirii unui castru roman permanent, centura de fortificații a orașelor din Evul Mediu cuprindea un castel, sau cel puțin o mică structură defensivă care se ridica deasupra zidurilor cetății Castelul avea propriile fortificații, mai puternice decât toate celelalte Astfel de structuri se numesc donjon Orașele Evului Mediu erau adesea protejate de multe centuri de fortificații Orașul însuși era situat pe într-un loc înalt și înconjurat de ziduri puternice de cetate, iar în jur erau suburbii, protejate de turnuri cu perdele, sau de simple structuri defensive de pământ sau din lemn și șanțuri La așezarea orașului, romanii, în primul rând, au încercat să aleagă un loc aterizează de-a lungul râului cu o pantă spre acesta, iar când această pantă a suprafeței s-a încheiat cu o coborâre abruptă de pe râul opus, locul a îndeplinit pe deplin toate cerințele Pentru a înțelege mai bine acest lucru, să ne uităm la Figura - planul unui oraș roman așezat conform unor astfel de cerințe Pe el, A este un oraș cu ziduri, mărginit pe o parte de un râu Adesea un pod străjuit de structuri defensive avansate ducea spre malul opus B - o coborâre abruptă, care a făcut foarte dificil accesul în oraș în punctul în care armata inamică ar fi trebuit să încerce să-l înconjoare D - un castel care se ridică deasupra întregului sistem defensiv și un loc de mântuire pentru garnizoană în cazul în care orașul va cădea în mâinile inamicului Cele mai slabe puncte de apărare au fost cele două părți ale SS Prin urmare, aici zidurile cetății cu turnuri erau cele mai înalte și erau protejate suplimentar de șanțuri largi și adânci Poziția atacatorilor în fața acestor ziduri nu era foarte bună Dacă asediații aveau o garnizoană îndrăzneață și numeroasă, atunci ieșirea lor, făcută din flancuri, ar putea scufunda armata inamică în râu Pentru a cunoaște locația asediatorilor, la colțurile E și E au fost construite turnuri foarte înalte, care au făcut posibilă vizualizarea de la distanță a malurilor râului în jos și în amonte și pe ambele părți ale SS În conformitate cu acest plan, orașele Autun, Cahors, Auxerre, Poitiers, Bordeaux, Perigueux etc au fost fortificate în epoca romană Dacă vizavi de una dintre laturile zidurilor cetății era un pod care lega cele două maluri ale râului, atunci pe malul opus orașului era străjuit de capul de pod G Astfel de capete de pod aveau semnificații diferite în importanța lor Acestea fie acopereau complet suburbiile, fie erau doar mici castele fortificate, fie simple barbacane Pasarele și turnurile, construite pe ambele maluri ale râului în amonte, au făcut posibilă, cu ajutorul unui lanț întins de la un turn la altul, sau elemente din lemn legate cap la cap cu inele de fier, să blocheze trecerea de-a lungul râului și navigarea de-a lungul acestuia Dacă, la fel ca la Roma, lângă râu erau dealuri, atunci, atunci când construiau un oraș, ei încercau să nu ocolească aceste dealuri, ci să transfere ziduri de protecție pe vârfurile lor, întărind cu grijă spațiul dintre ele Linia zidurilor cetății dintre dealuri era aproape întotdeauna neuniformă și concavă, așa cum se arată în planul În acest caz, aceste ziduri nu puteau fi atacate fără mare risc, deoarece fortificațiile de pe dealuri se ridicau întotdeauna deasupra lor din flancuri Dar dacă orașul era situat pe un platou (și, prin urmare, nu era atât de important), s-au grăbit să folosească Arhivote ale portalului de nord al bisericii abației din Saint-Denis Arhivote ale ferestrei turnului de nord al Catedralei din Chartres Arhivote ale portalului Bisericii Saint Laurent din Paris (neogotic, secolul al XIX-lea) să cedeze tuturor denivelărilor terenului, urmându-i curbele, pentru a nu permite asediatorilor să se aşeze la nivelul piciorului zidurilor Acest lucru s-a făcut în Langres și Carcassonne Brâul vizigot de fortificații a ultimei dintre ele o dăm aici ca exemplu (Fig ) Orez Fortificații romane Am putea numi și această centură și romană, deoarece unele dintre turnurile sale au fost construite pe fundații romane În orașele antice, precum și în majoritatea orașelor construite în Evul Mediu și chiar și astăzi, castelul era situat nu numai în cel mai înalt punct, ci și în mod necesar în contact cu o parte din centura de fortificații, pentru a asigura garnizoanei mijloacele de a primi ajutor din afară dacă orașul a fost capturat Intrările în castel erau protejate de apărări avansate care se întindeau suficient de mult în câmpie pentru a lăsa un spațiu liber între primele bariere și zidurile castelului, ca un teren de paradă, care să permită unităților individuale să se deplaseze în afara centurilor fixe ale castelului fortificaţii şi să reziste la primele atacuri Aceste apărări înainte au fost ridicate practic într-un semicerc de șanțuri și palisade; porţile erau deschise din lateral pentru a forţa inamicul, care Am vrut să le depășesc, să mă țin față de zidurile orașului cu flancul meu Dacă din secolele IV până în secolele X sistemul roman de fortificații defensive s-a schimbat doar puțin, atunci metodele romane de asediu au dispărut aproape complet din uz În timpul asediilor orașelor fortificate, mecanica a jucat un rol important, iar această artă, sub stăpânirea cuceritorilor barbari, nu a putut fi nici îmbunătățită, nici măcar pur și simplu menținută la nivelul la care romanii o lăsaseră Informațiile slabe despre asediul orașelor care au ajuns până la noi indică pe marea lipsă de experienţă în această privinţă din partea asediatorilor Cu toate acestea, a fost întotdeauna dificil să ții o armată dezordonată și indisciplinată în fața unui oraș dacă aceasta a rezistat o perioadă Iar când asediul a prelungit multă vreme, armata armatei asediatoare aproape întotdeauna se împrăștia pentru a jefui satele din jur Apoi apărătorii au câștigat un avantaj asupra atacatorilor, iar orașul, acoperit în siguranță de ziduri puternice și cu o garnizoană loială, a fost imposibil de capturat Dar treptat mijloacele Orez Centura vizigotă de fortificații din Carcassonne atacurile s-au îmbunătățit, sau mai degrabă au apărut anumite modele de asediu Pentru a înconjura orașul, au fost ridicate pentru început două rânduri de ziduri de lemn sau de pământ cu șanțuri Una dintre ele a fost construită din partea cetății fortificate pentru a se proteja de atacurile asediaților și a-i lipsi de orice legătură cu lumea exterioară, a fost numită linia șanțului defensiv; altul a fost ridicat în spatele lor pentru a se proteja de ajutorul extern asediată, această linie a fost numită linia de circumvalență (linia de impozitare) Turnurilor asediaților li s-au opus turnuri mobile mai înalte de lemn, care, ridicându-se deasupra zidurilor cetății, făceau posibilă cu ajutorul unor poduri batante Orez bis Miniatură înfățișând un berbec aruncă asupra lor un număr mare de atacatori Turnurile mobile aveau un avantaj semnificativ, deoarece puteau fi amplasate în puncte vulnerabile de apărare, opuse perdele cu poteci santinelă suficient de înguste, unde asediații puteau opune doar un rând de soldați unei întregi coloane de atac care se năpusti pe ziduri Munca minerilor, precum și toate mecanismele de distrugere a zidurilor, au fost îmbunătățite semnificativ De atunci, atacul a câștigat un avantaj față de apărare Dintre mecanismele de luptă ale romanilor, armatele primelor secole ale Evului Mediu au reținut berbecul Acest fapt este uneori este pusă la îndoială, dar avem dovezi ale utilizării acestui dispozitiv, capabil să distrugă zidul, în secolele al X-lea, al XI-lea, al XII-lea, al XIV-lea, al XV-lea și chiar în secolul al XVI-lea Iată copii ale ilustrațiilor preluate din manuscrisele Bibliotecii Imperiale, care nu lasă nicio îndoială cu privire la folosirea unui berbec Prima (Fig bis) înfățișează un atac asupra unei palisade sau a unui gard care înconjoară o structură defensivă din piatră Pe el se distinge clar un berbec așezat pe două roți, care este împins de trei persoane acoperite cu scuturile lor Al patrulea atacator ține o arbaletă A doua ilustrație (fig ter) ilustrează una dintre viziunile lui Ezechiel, unde profetul înconjurat de trei berbeci pe roţi Locuitorii orașului Beaucaire au folosit și un berbec în timpul asediului castelului lor (vezi mai jos fragmentul în care se discută despre acest mecanism) În fine, în Cronicile lui Froissart, și chiar mai târziu în vremea lui Francisc I, în timpul asediului Paviei, vorbim și despre un berbec Dar după primele cruciade, inginerii occidentali care au vizitat Orientul cu armata au adus în Franța, Italia, Anglia și Germania Orez ter Gravură înfățișând una dintre viziunile lui Ezechiel unele modificări în arta creării structurilor de apărare Creat la acel moment sistemul feudal a pus în practică noi metode și le-a îmbunătățit la nesfârșit din cauza stării constante de război În perioada de la sfârșitul secolului al XII-lea până la mijlocul secolului al XIV-lea, apărarea a prevalat asupra atacului, iar această situație s-a schimbat abia atunci când tunurile cu praf de pușcă au început să fie folosite în artilerie De atunci, atacul nu a încetat să depășească apărarea în toate Aparent, până în secolul al XII-lea, orașele nu erau protejate în alt mod decât prin centuri de fortificații cu turnuri pe laterale Aceasta era calea romană Dar atunci ok- teritoriul înconjurător era, parcă, acoperit de castele și toată lumea știa deja din propria experiență că sunt mult mai bine protejate decât orașele Astăzi, unul dintre cele mai simple principii de apărare este acela de a opune inamicul cu cât mai multă fortificare, pentru că tocmai aceasta necesită o încercuire mare și îi obligă pe asediatori să facă o muncă lungă și grea Dar în acele zile, zidurile trebuiau distruse doar de aproape Într-adevăr, pentru aceasta au folosit doar mecanisme de săpat, de batere, de minerit sau de aruncare cu o rază mică de acțiune Puteau năvăli doar cu ajutorul turnurilor de lemn sau prin goluri prost făcute și greu accesibile Prin urmare, cu cât garnizoana era mai mare strânsă într-un spațiu îngust, cu atât era mai puternică, întrucât asediătorul, oricât de numeros ar fi, nevoit să lupte, nu putea avea la un anumit punct decât o forță egală cu cea pe care o avea asediatul Dimpotrivă, curele prea lungi de fortificații ar putea fi atacate în mod neașteptat de o armată mare în diferite puncte în același timp Acest lucru i-ar forța pe cei asediați să împartă forțele, ceea ce însemna că era necesară o garnizoană cel puțin egală cu armata inamică pentru a umple zidurile cetății în număr suficient și a respinge atacurile care puteau fi prevăzute doar în momentul în care au început Pentru a elimina inconvenientul pe care l-au reprezentat ziduri lungi de fortificație, până la sfârșitul secolului al XII-lea, a apărut ideea de a amplasa cetăți separate, adevărate fortărețe izolate, în fața unor lungi centuri de fortificații cu turnuri pe laterale Erau necesare pentru a ține atacatorul departe de orașul fortificat, pentru a-l forța să-și facă liniile de șanț defensiv foarte lungi și pentru a păstra o armată uriașă care să-l protejeze Cu artileria modernă, concentrarea focului asediatorului îi conferă un avantaj față de focul de împrăștiere al asediaților, dar înainte de inventarea armelor de foc, un atac nu putea fi decât la distanță foarte apropiată și întotdeauna perpendicular pe structura defensivă Dar atunci era cel mai bine pentru cei asediați să se opună armatei asediatoare cu puncte de apărare separate, care nu comunicau între ei, ci protejate în mod fiabil În acest fel, forțele inamice au fost separate, forțându-l să lanseze atacuri simultane în puncte alese de asediați și bine fortificate de acesta Dacă atacatorul, când a vrut să atace orașul, a ocolit astfel de puncte de apărare, atunci tot trebuia să plece avea trupe în rezervă care blocau aceste forturi separate în momentul asaltului general, iar poziția sa era în pierdere Uneori, pentru a evita asediul fiecăruia dintre aceste forturi, asediatorul, dacă avea o armată mare, ridica fortificații de piatră, lemn și pământ în jurul cetăților izolate, stabilea linii de șanțuri de apărare, își adăpostește acolo garnizoanele și ataca oraș fortificat Dar aceste etape pregătitoare au fost foarte lungi și laborioase, iar succesul este îndoielnic A fost necesar să se creeze stocuri semnificative de lemn și proiectile, să sape un număr mare de șanțuri defensive, să se facă un număr suficient de turnuri mobile și fortificații fixe din lemn Dar adesea, de îndată ce toate acestea erau gata, în cursul unei ieșiri îndrăznețe sau al unui atac de noapte al celor asediați prin foc sau cu topor, munca de câteva luni era distrusă Pentru a evita astfel de pierderi, asediații și-au stabilit liniile de șanț defensiv cu șiruri duble de garduri puternice din lemn așezate la o distanță de o suliță (trei până la patru metri) Un șanț a fost săpat în față, iar pământul din acesta a fost folosit pentru a umple golul dintre palisade Pentru adăpostirea mecanismelor de asediu se foloseau turnuri mobile și bariere de lemn, piei de bou și cal proaspete sau fierte sau bucăți uriașe de in S-a întâmplat adesea ca rolurile să fie inversate, iar asediatorii, alungați de ieșirile garnizoanelor și nevoiți să se refugieze în taberele lor, să fie asediați la rândul lor Abordările în timpul unui asediu sunt lungi și dificile În acele zile, asediații au trecut dincolo de zidurile lor mult mai des decât o fac acum Au fost făcute sortimente fie pentru a schimba focul asupra barierelor și pentru a împiedica inamicul să-și construiască apărarea, fie pentru a distruge echipamentul de asediu deja creat de asediatori Armatele acelor vremuri erau cel mai adesea o armată dezordonată și indisciplinată și, prin urmare, prost păzită Desigur, s-au ridicat palisade pentru a opri un inamic îndrăzneț, dar din moment ce toată lumea spera că vecinul său păzește lucrările de apărare, se întâmpla adesea ca o sută de oameni înarmați să părăsească orașul asediat în miezul nopții și să cadă brusc în centrul al armatei, fără a întâlni o singură santinelă Ea a dat foc la toate armele pentru a crea mai multe * mai multă dezordine și haos au tăiat frânghiile cortului și s-au întors la țJP înainte ca toată tabăra să urce la Zny pe picioarele tale Cronicile secolelor al XII-lea, al XIII-lea și al XIV-lea spun că astfel de raiduri se repetau zilnic, iar apărarea armatelor a doua zi încă nu s-a îmbunătățit Foarte des noaptea, atât asediatorii, cât și asediații încercau să dea foc la apărările de lemn ale inamicului cu ajutorul unor mecanisme de aruncare Popoarele răsăritene aveau proiectile incendiare, care au provocat mare groază în armatele vestice Acest lucru ne face să presupunem că europenii nu cunoșteau încă compoziția amestecurilor incendiare, cel puțin în timpul cruciadelor din secolele XII și XIII Deși europenii aveau și propriile lor mecanisme puternice, diferite de mecanismele popoarelor răsăritene, le-au folosit și pe cele capturate, păstrându-și denumirile originale - unelte turcești, aruncătoare de pietre turcești Este îndoielnic că, în urma cruciadelor, în timpul cărora s-au efectuat atâtea asedii strălucitoare, metodele de atac nu au fost îmbunătățite și că după aceste campanii, ca urmare, nu s-au făcut schimbări semnificative în apărarea fortificației orase Până în secolul al XIII-lea, inexpugnabilitatea fortificațiilor defensive era asigurată de forța militară pasivă, masivitatea și amplasarea structurilor A fost suficient să se închidă slaba garnizoană din turnuri în spatele zidurilor înalte și puternice pentru a reține mult timp asaltul asediatorilor, care aveau la vremea aceea mijloace de atac prea slabe Castelele normande, ridicate în număr atât de mare de noii cuceritori în nord-estul Franței și în Anglia, erau structuri care nu se temeau de atac, deoarece erau foarte înalte și pe care tunelurile cu greu le puteau distruge Cu toate acestea, aceste castele au încercat întotdeauna să construiască, pe cât posibil, pe puncte înălțate, la baza stâncilor, și să le înconjoare cu șanțuri adânci, pentru a face imposibilă munca unui miner Iar în cazul unui atac sau al trădării bruște, centura de fortificații a castelului avea întotdeauna un donjon izolat, falnic deasupra tuturor structurilor defensive, el însuși adesea înconjurat de un șanț și o centură separată de fortificații Datorită poziției și zidurilor înalte, doar câțiva oameni care stăteau într-un astfel de donjo-ii nu au putut rezista numeroșilor atacatori Dar, după primele cruciade, când sistemul feudal a pus în mâinile câtorva lorzi o astfel de putere pe care o avea regele însuși, EJK a trebuit să abandoneze pasivul fortificații, care erau bune numai pentru masivitatea lor A fost necesar să se creeze un sistem defensiv care să pretindă mai multe garnizoane și să doteze apărarea cu aceeași activitate ca și atacul Nu mai era de ajuns (și Simon de Montfort a dovedit-o) să aibă ziduri groase, castele situate pe stânci abrupte, de la înălțimea cărora nu se putea teme de un atacator care nu avea mijloace active de atac Căci înainte, era pur și simplu necesar să apărăm aceste ziduri și turnuri, să le echipezăm cu numeroase trupe, mecanisme și proiectile, să înmulțim metodele care dăunează asediatorului, să interferezi cu punerea în aplicare a intențiilor sale prin mijloace care nu puteau fi prevăzute și mai ales pentru a se ascunde de atacuri sau raiduri bruște Pe măsură ce trecea timpul, din ce în ce mai multe orașe fortificate bine dotate au căzut în mâinile unei mici armate curajoase, care, spărgând apărătorii gardurilor, a pus mâna pe porți și a dat astfel armatei sale posibilitatea de a intra în oraș După cum am spus deja, până la sfârșitul secolului al XII-lea și în prima jumătate a secolului al XIII-lea, metodele atât de atac, cât și de apărare au fost îmbunătățite, au început să acorde o atenție deosebită În armate și orașe fortificate au început să apară ingineri, care erau însărcinați special cu fabricarea mecanismelor concepute pentru atac sau apărare Printre astfel de dispozitive, unele erau atât defensive, cât și ofensive, adică concepute astfel încât să-i protejeze pe sapatori și să lovească zidurile cetății; altele sunt doar ofensatoare Dacă asaltul (prima metodă de atac, care a fost folosită aproape întotdeauna) a eșuat, dacă poarta era prea bine apărată pentru a fi capturată, era necesar să se întreprindă un asediu după toate regulile Atunci asediatorii au construit turnuri mobile de veghe din lemn, pe care au căutat să le facă mai înalte decât zidurile cetății Au instalat mecanisme sau structuri speciale pe aceste turnuri, ceva ca niște galerii de lemn acoperite cu fier sau piei, și le-au mutat la picioarele zidurilor Astfel de galerii acoperite le permiteau asediatorilor să folosească un ciocan agățat, un berbec sau să sape sub turnuri sau pereți cortină cu sape ascuțite, ori să aducă pământ și fascine pentru a umple șanțurile O poezie despre cruciada împotriva albigenzilor spune că Simon de Montfort folosește adesea un dispozitiv destinat nu numai să sape la poalele zidului, ci și să joace rolul unui asalt turnuri, aducând părți separate ale armatei la nivelul parapetului: „Comte de Montfort poruncește: Acum împinge poarta, și vei captura Toulouse și (francezii) le împing mașina, strigă și fluieră; ea se repezi înainte în salturi între zid (al orașului) și castel, ca un șoim care pradă păsări mici O piatră aruncată de un bătător de pereți zboară direct asupra ei, lovește tavanul de sus cu o asemenea forță încât zdrobește și sfâșie piei de taur și curele Dacă o desfășești, spun baronii (contelui de Montfort), o va proteja de lovituri Doamne, spune contele, acum vom vedea despre asta Și când este întors, își continuă mișcarea neuniformă Mașina de bătaie țintește, se pregătește să arunce și pentru a doua oară îl lovește atât de tare încât fierul și oțelul, grinzile și știfturile sunt complet sparte Și mai departe: „Contele de Montfort și-a adunat cavalerii, cei mai îndrăzneți și mai experimentați în timpul asediului; el atașează frumoase structuri de apărare dotate cu un cadru de fier de această mașinărie și își pune acolo cavalerii, bine acoperiți cu armuri și coifuri; apoi încep să-l împingă repede și foarte viguros Dar cei care locuiesc în oraș sunt oameni foarte experimentați Și-au reglat mașinile de bătut pe pereți Plasate în așa-numitele praștii bucăți frumoase de stâncă Aceste piese, cu o frânghie atât de strânsă, zboară atât de repede și lovesc atât de bine dispozitivul care se apropie în față, și în lateral, și în tavane și în arcade tăiate (în lemn), încât se aud exclamații din toate părțile și cei care o imping, toata lumea ajunge la pamant Pentru a proteja muncitorii care construiau un baraj pentru a bloca brațul Nilului, Saint Louis a construit și două turnuri de asalt Și-a susținut turnurile de asalt cu baterii de arme cu proiectile: mașini de lovitură, catapulte, aruncători de pietre și arbaletari, platforme protejate sau palisade fortificate, precum și tranșee, fascine și adăposturi portabile Aceste diverse dispozitive (mașini de bătut pe pereți, aruncătoare de pietre și catapulte) erau acționate de o contragreutate și aveau o mare precizie Dar nu puteau decât să distrugă crenelurile, împiedicând asediatorii să se țină de ziduri și să-și demonteze tunurile În orice moment, o mină a fost folosită pentru a distruge ziduri, sau măcar pentru a face o gaură în ei Minerii, cât le permitea terenul, au făcut un șanț în spatele șanțului, au trecut pe sub el și au ajuns la fund Apoi l-au subminat și l-au sprijinit elemente din lemn, apoi au dat foc suporturilor instalate, iar peretele a căzut Asediatorul, pentru a se apăra de astfel de lucrări subterane, instala de obicei palisade sau un zid solid pe spatele șanțului, un adevărat drum închis care proteja abordările și îl obliga pe atacator să înceapă să-și săpe mișcările suficient de departe de șanțuri Apoi, ca ultimă soluție, a contraminat și a încercat să întâlnească tunelul atacatorului L-a luptat, l-a sugrumat, aruncând fascine aprinse în tunel și i-a distrus structurile Există un raport curios al seneshalului de Carcassonne, Guillaume de Orme, despre ridicarea asediului acestui oraș fortificat în de către Trencavel, adresat reginei Blanca, regentă a Franței în absența Sfântului Ludovic La acea vreme, orașul Carcassonne nu era echipat așa cum îl vedem acum; a constat doar dintr-o centură de fortificații a vizigoților, restaurată în secolul al XII-lea, cu o primă centură de fortificații sau garduri, care nu ar fi trebuit să aibă o importanță deosebită (vezi Fig ) și mai multe structuri defensive avansate (barbicans) O descriere detaliată a atacului și apărării acestui oraș fortificat, dată de seneshalul Guillaume de Ormes, este în latină; si aici este traducerea: „Cei mai dragi și strălucitoare doamne, prin harul lui Dumnezeu, o salută Regina Franței, Guillaume de Orme, Senescal de Carcassonne, slujitorul ei ascultător, devotat și credincios Doamnă, Excelența Voastră să afle de la cei prezenți că orașul Carcassonne a fost asediat de așa-zisul viconte și complicii săi, luni, septembrie Imediat ce am ajuns în orașul fortificat, am luat de la ei locul Graveillant, care se află în fața porților Toulouse, și acolo aveam o mulțime de materiale de construcție, care ne-au făcut un serviciu grozav Locul amintit se întindea de la barbacanul orașului până la colțul orașului fortificat menționat mai sus În aceeași zi, vrăjmașul a cucerit moara noastră, pentru că aveau multă lume; apoi Olivier de Thermes, Bernard Ugon de Serre-Longes, Géro d'Agnos și cei care erau cu ei, s-au ținut neclintit între colțul orașului și apă și, în aceeași zi, cu ajutorul șanțurilor care erau acolo, blocând drumul dintre ei și noi, erau închise ca să nu putem merge la ei Pe de altă parte, între pod și barbacanul castelului se află Pierre de Fenouillet, Renard du Puy, Guillaume Fort, Pierre /JAVY EU SUNT Orez Construcția unui stand suspendat proeminent din Carcassonne de la Tour și mulți alții din Carcassonne În două locuri aveau atâtea arbalete încât nimeni nu putea ieși din oraș Apoi au instalat o catapultă în fața barbacanei noastre Dar am instalat imediat un foarte bun aruncător de pietre turcești în barbacană, care a aruncat obuze în și în jurul catapultei mai sus menționate Când au vrut să tragă în noi și au văzut cum se pregătea aruncătorul nostru de pietre să arunce, s-au repezit să fugă și și-au părăsit catapulta complet În noul loc au făcut șanțuri și palisade Și noi, de fiecare dată când ne-am lansat aruncătorul de pietre, ne-am retras din acest loc, pentru că nu am putut ajunge la ei din cauza șanțurilor, săgeților cu arbalete și fântânilor care erau acolo Apoi, doamnă, au început să exploateze barbacanul porții Narbonnaise Acum, după ce le-am auzit lucrările subterane, am întreprins contra-exploatare și am construit un zid mare și puternic în interiorul barbacanului din zidărie uscată, astfel încât să protejăm în siguranță jumătate din barbacană Apoi au dat foc gropii, pe care au făcut-o când copacul a ars, partea din față a barbacanei s-a prăbușit Au început să mine un alt turn mic în gard; am contraminat și am reușit să captăm gaura pe care au făcut-o Apoi au început să mine între noi și zid Au distrus două creneluri ale gardului; dar am construit o palisadă bună și puternică între ei și noi Au început să mină și orașul fortificat și să sape până la casa episcopală, dar cu ajutorul săpăturii au ajuns sub zidul sarazin până la zidul palisadei Dar de îndată ce am observat acest lucru, am construit din nou o palisadă mai înaltă, bună și durabilă între ei și noi și am contracarat Apoi au dat foc tunelului lor și am pierdut vreo duzină de brânzi din crenelurile noastre Dar am făcut imediat o palisadă de încredere și frumoasă, iar deasupra ei o cabină excelentă proeminentă cu balamale (Fig ) cu lacune bune pentru trăgători: astfel încât niciunul dintre ei să nu îndrăznească să se apropie de noi din această parte Au început și, doamnă, un tunel îndreptat spre barbacana porții Rodez Au ținut jos pentru că au vrut să ajungă la zidul nostru și au făcut ca prin minune un drum lung Dar de îndată ce am observat acest lucru, am construit imediat o palisadă excelentă de încredere Am făcut și contra-minat, iar când ne-am întâlnit cu ei, i-am lipsit de gaura pe care o făcuseră Să știți, de asemenea, doamnă, că încă de la începutul asediului nu au încetat să ne asalteze Dar aveam atât de multe arbalete de încredere și oameni gata să ne apere cu înverșunare, încât în timpul atacurilor nesfârșite inamicul a suferit cele mai mari pierderi Apoi, duminică, și-au adunat toți oamenii înarmați, arbaletari și alții, și toți împreună au atacat barbacanul de sub castel Am coborât la barbacană și am început să aruncăm și să aruncăm în ei atât de multe pietre și săgeți cu arbalete, încât i-au forțat să abandoneze asaltul mai sus numit, în timp ce mulți dintre ei au fost uciși și răniți Dar duminica următoare au lansat un atac puternic, iar noi, mulțumită lui Dumnezeu și tuturor oamenilor noștri care erau gata să lupte, i-am respins Mulți dintre ei au fost uciși și răniți Slavă Domnului, niciunul dintre ai noștri nu a fost ucis sau a primit răni de moarte Dar apoi, luni seara, octombrie, au aflat că oamenii dumneavoastră, doamnă, ne vin în ajutor și au dat foc la locul Carcassonnei A lua un constructor materiale necesare construirii palisadelor lor, au distrus complet casele fratilor Miner si casele manastirii Sfanta Maria, care se aflau in oras Toți cei care se aflau în asediul menționat mai sus l-au părăsit în secret în aceeași noapte, chiar cei care locuiau în oraș Cât despre noi, în timpul acestui asediu, am fost gata, mulțumită lui Dumnezeu, să așteptăm, doamnă, ajutorul dumneavoastră atât de mult, încât niciunul dintre oamenii noștri nu a experimentat lipsa de hrană, oricât de slabă ar fi fost Mai mult, doamnă, dacă ar fi trebuit să așteptăm suficient ajutorul dumneavoastră, aveam din belșug cereale și carne Să știți, doamnă, că în a doua zi de la sosirea lor, acești intruși au ucis treizeci și trei de preoți și alți eclesiastici pe care i-au întâlnit la intrarea în oraș În plus, să vă fie cunoscut, doamnă, că domnul Pierre de Voisin, conetabilul dumneavoastră de Carcassonne, precum și Raymond de Capandue și Gerard d'Hermanville, s-au descurcat foarte bine în această chestiune Cu toate acestea, polițistul, cu vigilența, curajul și calmul lui, s-a remarcat semnificativ de restul Ce Cât despre alte chestiuni, noi vom putea, doamnă, să spunem adevărul despre toate numai în prezența dumneavoastră Să știți că au început să construiască tuneluri în șapte locuri Aproape peste tot am contraminat Apoi au început să sape, pornind de la casele lor, ca să nu le ghicim intenția de a ajunge la gardurile noastre Scris la Carcassonne, octombrie Să știți, doamnă, că inamicul a ars toate castelele și locurile fortificate care i-au dat peste cap în timpul retragerii În ceea ce privește berbecul, acesta a fost folosit în asedii pentru a distruge fundațiile zidurilor încă din secolul al XII-lea Împrumutăm din poemul provensal despre cruciada împotriva albigenzilor un alt fragment care nu lasă nicio îndoială în acest sens Simon de Montfort vrea să ajute castelul din Beaucaire, care este în favoarea lui și care este asediat de orășeni El asediază orașul, dar nu și-a construit încă mecanismele necesare și, prin urmare, atacurile pe care le-a întreprins sunt ineficiente În acest moment, provencalii avansează din ce în ce mai mult spre castel (în partea centrală a orașului) „ Dar cei care se aflau în oraș (cruciații erau închiși în castel) s-au răzvrătit împotriva mecanismelor care distrug partea centrală a orașului și turnul de veghe atât de mult încât buștenii, piatra și plumbul se împrăștie în bucăți Și în Sfântul Pac au construit un berbec, lung, legat de fier, drept, ascuțit, care este așa bate, taie si rupe care daune aproape ireparabile sunt cauzate peretelui, iar multe pietre se imprastie in directii diferite Dar cei asediați, privind această imagine, nu disperă Ei fac o capcană dintr-o frânghie legată de un mecanism de lemn, cu cu care poți să apuci și să ții capul unui berbec Oamenii Boker sunt foarte îngrijorați de această stare de lucruri până când sosește un inginer și pune berbecul în mișcare Mulți asediatori s-au poziționat în stâncă pentru a încerca să despice zidul cu sape ascuțite Și când i-au văzut oamenii din oraș, au început să învelească țesătura cu foc, pucioasă și câlți, apoi să o coboare la capătul lanțurilor lor de-a lungul zidului Când focul creștea și sulful s-a topit, focul și mirosul i-au sufocat atât de mult pe sapatori, încât niciunul dintre ei nu a putut rămâne pe loc și nu a rămas Dar s-au repezit la aruncatorii lor de pietre și i-au pus în acțiune cu atâta succes încât au spart și au distrus gardurile și barierele Acest pasaj curios ne face cunoștință cu metodele folosite pentru a sparge pereții de la o distanță apropiată, atunci când ei doreau să facă o gaură, iar amplasarea terenului nu permitea realizarea de pasaje subterane, instalarea de rafturi sub bază și incendierea acestora În ceea ce privește metodele de protecție, în această poveste a cruciadei împotriva albigenzilor, vorbim în permanență de garduri de lemn, bariere, palisade Când Simon de Montfort a fost nevoit să se întoarcă să asedieze Toulouse, după ce a dărâmat aproape toate zidurile de acolo, a văzut că orașul era protejat de șanțuri și apărări din lemn Doar castelul din Narbonne era singur și era în puterea lui Fratele contelui, Guy de Montfort, sosit prima dată cu acești cruciați redutabili Cavalerii au descălecat, au zdrobit barierele și porțile, au pătruns pe străzi, dar acolo au fost întâmpinați de locuitorii și oamenii contelui de Toulouse, așa că au fost nevoiți să se retragă când a sosit înfuriatul Simon: „Cum, i-a spus fratelui său , s-ar putea întâmpla să nu fi distrus încă orașul nu au ars casa? - Am atacat orașul, a răspuns contele Guy, am trecut pe lângă toate structurile defensive și am ajuns să ne amestecăm cu locuitorii orașului pe străzile lor; acolo ne-am întâlnit cu cavaleri, orășeni, muncitori înarmați cu bâte, coarne, topoare ascuțite, care cu țipete, țipete și lovituri de moarte ți-au transmis prin noi chiriile și cotizațiile de pământ și dacă mareșalul tău don Guy ar putea să-ți spună cum mult argint ne-au aruncat de pe acoperis! iti datorez eu Orez Planul centurii de fortificații din Carcassonne, sfârșitul secolului al XIII-lea să mărturisesc, nu existau printre noi oameni atât de curajoși încât, atunci când ne alungau din oraș prin porți, ar prefera o luptă sau o bătălie organizată ”Totuși, după noi atacuri zadarnice, contele de Mont- font a fost forțat să asume un asediu după toate regulile „Își pune trupele în grădini, echipând zidurile castelului și livezile cu arbalete cu roți și săgeți ascuțite La rândul lor, locuitorii orașului, împreună cu stăpânul lor de drept, întăresc gardurile, ocupă terenurile din jur și se instalează în diverse își așează steagurile, cu două cruci roșii, cu inscripția contelui (Raymond) În același timp, pe platforme iar în galerii erau staționați cei mai viteji, mai curajoși și mai demni de încredere oameni, înarmați cu stâlpi înfășurați cu fier și cu pietre de aruncat asupra inamicului Mai jos, la pământ, au rămas alți războinici, înarmați cu sulițe, pentru a păzi gardurile, pentru ca niciunul dintre asediatori s-a apropiat de palisade În lacune pentru trăgători și în ambrase, arcașii apărau perdelele, având la dispoziție diferite tipuri de arcuri și arbalete de mână Gălețile cu struguri erau umplute cu săgeți și șuruburi cu arbalete De jur împrejur, o mulțime de oameni erau înarmați cu topoare, bâte, bețe legate de fier, în timp ce doamnele și femeile din popor le aduceau strachini, pietre groase care puteau fi ușor ridicate și aruncate Orașul a fost frumos fortificat la porțile sale Baronii Franței, fin aliniați, înarmați cu foc, scări și pietre grele, se apropie în diverse moduri pentru a captura barbacanele ” Dar asediul se prelungește, vine iarna Contele de Montfort amână luptele până în primăvară În acest moment, locuitorii din Toulouse își întăresc apărarea: „ Sunt vizibili doar muncitorii în interior și în exterior, care dotează orașul, porți și platforme, ziduri, portiere și galerii duble din lemn de-a lungul zidurilor, șanțurilor, gardurilor, podurilor , scari În Toulouse, doar dulgherii fac mașini de batut cu decojire duble mobile, care nu au lăsat nici turnuri, nici sală, nici creneluri, nici zid întreg în castelul Narbonne în fața căruia au fost instalați ” revine Simon de Montfort El strânge din ce în ce mai mult orașul, captează cele două turnuri care se înalță deasupra malurilor Garonnei, întărește spitalul situat în afara zidurilor și îl face o fortăreață cu șanțuri, palisade și barbacane El construiește garduri bune cu șanțuri pline, cu pereți în care s-au făcut breșe la multe etaje Dar, după atacuri repetate fără succes asupra asediatorilor, contele de Montfort a fost ucis de o piatră aruncată de o armă de aruncare a pietrelor alimentată de femei lângă Saint-Sernin, iar asediul a fost ridicat La întoarcerea din prima sa cruciada, Saint Louis a vrut să facă din Carcassonne unul dintre cele mai mari orașe fortificate din posesiunile sale Locuitorii din suburbii, care și-au deschis porțile armatei lui Trencavel, au fost alungați din casele lor arse de cei de partea cărora se aflau, iar zidurile cetății lor au fost dărâmate până la pământ Abia șapte ani mai târziu, Sfântul Ludovic, având în vedere insistențele episcopului Radulf, prin hrisovă regală le-a permis cetățenilor alungați să reconstruiască orașul de cealaltă parte a Audei, nedorind să mai aibă asemenea supuși infidel în apropierea orașului Sfântul Rege a început construcția centurii exterioare de fortificații, care nu era foarte puternică și care a suferit pagube considerabile din trupele din Trencavel El a ridicat un turn imens, numit Barbican, și un pod, precum și versanți care se înălțau peste malurile Aude și au permis garnizoanei castelului să facă ieșiri fără teamă de asediatori, chiar dacă aceștia erau proprietarii prima centură de fortificaţii Există toate motivele să credem că după campania eșuată a lui Trencavel, zidurile și turnurile exterioare au fost ridicate suficient de repede pentru a adăposti orașul de atacuri surpriză în timp ce aveau loc repararea și extinderea centurii interioare de fortificații Turnurile acestei centuri exterioare sau ale primei fortificații au fost deschise din lateralul orașului pentru a face captura lor inutilă Căile santinelă de zid erau amplasate la nivelul gardurilor astfel încât, dacă erau capturate, tot nu puteau servi drept metereze de pământ împotriva asediaților, pentru ca aceștia, fiind în număr mare, să se poată repezi mereu asupra atacatorului fără dificultate și să arunce el în șanțuri Filip cel Îndrăzneț, în timpul războiului cu regele Aragonului, a continuat foarte activ aceste lucrări până la moartea sa ( ) Carcassonne se afla atunci în vecinătatea unei granițe foarte importante, iar regele Franței își ținea acolo parlamentul A ridicat perdele, turnuri și porți pe latura de est, a împins înainte centura interioară de fortificații pe latura de sud și a reparat zidurile și turnurile centurii de fortificații vizigote (Fig ) Vă prezentăm aici un plan al acestui oraș cu fortificații modificate Din partea Audei, despre care am vorbit mai sus, se afla o barbacană groasă A cu versanți fortificați până la F Acești versanți erau amplasați astfel încât structurile exterioare de apărare ale castelului să se ridice deasupra ei Asediatorul (presupunând că a capturat barbacanul) nu a putut ajunge la Poarta L decât spărgând mai multe uși și urmând numeroase căi ocolitoare Dar mai departe era un spațiu îngust, care era complet tras din turnuri și ziduri foarte înalte, și ar trebui să asedieze castelul în toate regulile, având în spate o coborâre abruptă, care nu ar permite nici folosirea diferitelor arme, sau chiar să le aducă la locul lor Din partea orașului, acest castel era apărat de un șanț larg la N și de o barbacană E, construită de Saint Louis De la barbacana groasă până la poarta Aude de la C, se putea urca pe un drum abrupt, scăpat pe marginea câmpiei, astfel încât să protejeze orice unghi de intrare format de escarpele castelului și zidurile orașului Pe latura de est a orasului, in B, se afla poarta Narbonnaise, care era dotata cu barbacana, protejata de un sant si o a doua barbacana, imprejmuita doar de o palisada Din partea aceea unde se putea ajunge aproape fără dificultate la baza zidurilor (S), s-a săpat un șanț larg Deasupra acestui șanț și apropierii de acesta se ridica un turn înalt și puternic , un adevărat donjon separat, care singur ar putea ține asediul dacă toată prima centură de fortificații de pe această parte ar cădea în mâinile atacatorilor Avem toate motivele să credem că acest turn a fost legat de zidurile interioare printr-un pasaj subteran, la care se putea ajunge printr-o fântână realizată la etajul inferior al acestui donjon, dar care acum este blocată și nu poate fi găsită Între cele două centuri de fortificații ale porților Narbonnaise din X, Y, până la turnul de colț Q, există garduri suplimentare Dacă asediatorul a cucerit primele apărări pe latura de sud și dacă voia să urmeze zidurile pentru a ajunge la poarta Aude în C, a fost oprit de un turn pătrat R, înălțat deasupra a două centuri de fortificații și dotat cu bariere și portiere Dacă a reușit să treacă prin porțile Narbonnaisei și a barbacanului din B, ceea ce era destul de greu de făcut, atunci pentru a intra în incintele de nord-est ale lui V, a trebuit să depășească un spațiu îngust, deasupra căruia se înălța un uriaș turnul M, numit turnul Treso De la V la T, a fost flancat de turnuri vizigote înalte reconstruite de Sfântul Ludovic și Filip cel Îndrăzneț, apoi s-au întâlnit cu apărări la colțul castelului La D era o ușă secretă mare, protejată de barbacanul P Alte uși secrete mai mici erau distribuite de-a lungul centurii de fortificații și permiteau vederilor să ocolească gardurile și chiar să părăsească orașul fără a deschide poarta principală Acesta a fost un moment important De remarcat că ușa secretă, realizată în turnul D și orientată spre balustrade, era așezată lateral, mascată de proeminența contrafortului de colț, iar pragul acestei uși secrete se afla la puțin mai mult de doi metri deasupra suprafata exterioara Astfel, pentru a intra sau a ieși, a fost necesar să se monteze scări Având în vedere numeroasele măsuri de precauție care au fost luate pentru protejarea porților, este firesc să presupunem că asediatorii le considerau puncte slabe Artileria a schimbat acest punct de vedere prin schimbarea metodelor de atac Dar atunci este clar că indiferent de obstacolele TLYVY de la intrări, asediătorul a preferat să-i captureze, decât să se așeze lângă cuțite ale unui turn gros pentru a-l submina manual sau trage cu ajutorul unelte imperfecte Așa că în secolele XII, XIII și XIV, când au vrut să arate că orașul este fortificat în mod sigur, au spus că are doar una sau două porți Dar pentru o garnizoană asediată, mai ales când trebuia să apere o dublă centură de fortificații, era necesar să existe o comunicare între aceste două centuri pentru a putea veni rapid în ajutorul soldaților din punctul atacat De aceea, studiind centura interioară a fortificațiilor din Carcassonne, vedem un număr mare de pasaje secrete mai mult sau mai puțin ascunse care trebuiau să permită garnizoana dispersați simultan de-a lungul gardurilor la momentul potrivit sau reveniți rapid în cazul în care prima centură de fortificații a fost capturată Pe lângă cele două porți principale accesibile tuturor Aude și Narbonnaise, numărăm j mai sunt șase uși secrete tăiate prin centura interioară a fortificațiilor în non-CafflS câți metri de la pământ, astfel încât în ele se putea ajunge doar pe scări Printre acestea s-a numărat și una, realizată într-o cortină mare a eparhiei, care avea doar metri înălțime și , metri lățime, pragul său era situat deasupra gardurilor la o înălțime de metri În centura exterioară a fortificațiilor, o altă ușă secretă este vizibilă în cortina dintre poarta Aude și castel, se deschide peste un versant stâncos la o înălțime de aproximativ metri Prin ambele ieșiri, în cazul unei blocade pe timp de noapte, fără teama de trădare, era posibil să primiți mesageri externi cu ajutorul unei scări de frânghie sau să trimiteți spioni și mesageri Se poate observa că ambele aceste uși secrete greu accesibile sunt situate pe partea în care structurile defensive sunt inexpugnabile pentru inamic din cauza pantei care se ridică deasupra râului Oda Iar ultima dintre ele, realizată în perdeaua centurii exterioare de fortificații, merge într-o zonă împrejmuită, protejată de o barbacană mare și de un zid de crenel care curge de-a lungul versantului porții Aude Astfel, ar putea servi la debarcarea unei armate de soldați curajoși în aceste locuri îngrădite pentru sabotaj atunci când inamicul se apropia prea mult de structurile defensive ale acestei porți sau barbacane și, de asemenea, pentru a da foc tunurilor și turnurilor de asalt ale asediatorilor Este evident că s-a acordat o mare importanță barbacanelor Le-au permis celor asediați să facă incursiuni Acesta este ceea ce este de mare interes pentru barbacanul din Carcassonne (Fig ) Construit la baza dealului pe vârful căruia este construit castelul, îl leagă pe acesta din urmă cu malurile Audei și îl obligă pe atacator să stea departe de ziduri Barbacana este suficient de lată pentru a găzdui de la cincisprezece la optsprezece sute de infanterie, fără să-i socotească pe cei de pe platformă, ceea ce a făcut posibilă concentrarea unui mare corp militar în ea, care ar putea arunca asediatorii în râu cu ieşirea lor îndrăzneaţă O altă barbacană a orașului Carcassonne (D) ascunde complet poarta B, care, de pe versanți, merge direct în câmpie Coborârile E pe dreapta și stânga sunt echipate cu lacune Drumul lor este întrerupt de parapeți blocați, iar întreaga structură, care se ridică de-a lungul pantei abrupte până la castel, este trasă pe toată lungimea de turn și perdele superioare Dacă asediatorul a reușit să ajungă la prima coborâre, a trebuit să se transforme în E, dar apoi a fost concediat din flancuri Apoi, în F, a găsit un parapet fortificat, iar în spatele lui o poartă bine dotată, cu portiţe Dacă a depășit această primă poartă, atunci a trebuit să se deplaseze de-a lungul parapetului, în care se făceau portiere pentru tirul cu arcul, pentru a captura baraj, întoarceți-vă brusc și capturați cea de-a doua poartă G, totul în timp ce este tras din flanc După aceea, s-a trezit în fața unei structuri defensive mari și bine păzite: era un coridor lung, iar deasupra lui se înălțau două etaje, pe sub care trebuia să treacă Prima dintre acestea a protejat ultima ușă cu o structură de protecție din lemn, iar machicolații au fost tăiate pe toată lungimea pasajului Etajul al doilea comunica prin niște portiere, fie ieșind în exterior, de pe marginea versanților, fie direct deasupra acestui pasaj Camera de la etajul doi era legată de potecile santinelă ale gardurilor doar cu ajutorul unei uși mici Dacă asediatorii au reușit să-l prindă prin furtună, s-au trezit într-o capcană; căci când ușa s-a închis în urma lor, au fost expuși focului proiectilelor trase de la machiculele de la etajul al treilea, iar la marginea încăperii, întreruptă brusc în punctul H din partea opusă intrării, le-a fost imposibil pentru a avansa mai departe Dacă traversau coridorul etajului întâi, erau opriți de cea de-a treia ușă H, realizată în zid, deasupra căreia se ridicau machicolațiile etajului al patrulea, comunicând cu căile santinelă superioare ale castelului Dacă, dincolo de așteptări, au capturat etajul al treilea, aveau o singură ieșire printr-o ușă mică care se deschidea într-o a doua sală situată de-a lungul zidurilor castelului și conectată la acesta doar prin căi giratorii care puteau fi ușor baricadate într-un instant si care erau bine protejate Dacă, în ciuda tuturor acestor obstacole, asediatorii au capturat cea de-a treia ușă, au fost totuși nevoiți să atace ușa secretă a castelului I, străjuită de un excelent sistem defensiv: portiere, două portiere așezate una deasupra celeilalte, un pod cu pasarele suspendate și o palisadă De îndată ce au reușit să prindă această ușă, s-au trezit la o distanță de metri sub nivelul curții castelului L, la care se ajungea doar pe pante înguste, trecând prin mai multe uși în K Dacă atacul a fost efectuat din direcția porții Aude, atacatorii au fost opriți de stâlpul T, ușă secretă cu structură defensivă din lemn și duble machicolații realizate în pardoseala etajului superior Ușa era legată de sala principală de sud a castelului printr-un pasaj de lemn, care putea fi distrus într-o clipă, astfel încât atunci când acest etaj superior a fost capturat, ei nu mai puteau face nimic Dacă, după ce a trecut de ușa de la primul etaj, inamicul a continuat să se deplaseze mai departe pe poteca santinelă de-a lungul durerii turnul pătrat S, a descoperit curând o ușă, bine dotată cu machicolații și aliniată paralel cu culoarul CH După această ușă și apărări, a fost necesară surprinderea celei de-a doua uși înguste și joase, realizată în zidul interior gros al clădirii Z; și apoi, în cele din urmă, se putea ajunge la ușa secretă a castelului I Dacă, dimpotrivă, asediatorul s-a dovedit a fi din partea opusă gardurilor nordice (ceea ce era complet imposibil), a fost oprit de structura defensivă V Dar nici nu au încercat să atace din această parte, deoarece era vorba de cel mai fortificat punct al orasului, iar pentru a captura prima centura de fortificatii dintre turnul Treso (vezi Fig ) si coltul castelului, mai intai trebuia sa urci o panta abrupta si sa urci peste stanci Atacând însă Poarta V dinspre nord, asediatul a apărut din flanc în fața apărătorilor care păzeau zidurile înalte și turnurile celei de-a doua centuri de fortificații Zidul interior gros Z începea de la peretele cortină al castelului și mergea înainte în unghi drept până la coborârea barbacanei Era încoronată cu niște lacune transversale articulate, falnic peste poarta H, și se termina cu un turn de pază de colț, permițându-vă să vedeți ce se întâmplă pe panta care mergea de la barbacană, pentru a avea timp să luați măsuri interne în cazul unui atac brusc sau pentru a vedea trupele deplasându-se de la barbacană la castel Astfel, castelul putea fi apărat destul de mult, chiar dacă orașul și abordările sale erau în puterea inamicului Garnizoana, apărând cu ușurință barbacanul și versanții ei, a rămas stăpâna Audei, al cărui canal era mult mai aproape de oraș decât este acum Și-a primit mâncarea de-a lungul râului și nu a permis să fie luată o blocare din această parte, deoarece era absolut imposibil ca o porțiune separată să fie amplasată în siguranță între această barbacană și Aude, deoarece suprafața era plată și mlăștinoasă din toate părțile Barbacanul avea un alt avantaj prin faptul că lega moara du Roi cu garnizoana castelului, iar această moară însăși era fortificată Planul orașului Carcassonne, restaurat în , indică existența unui mare tunel subteran sub bulevardul Barbacan, care a fost mult timp blocat și parțial umplut Poate că acest tunel subteran a fost menit să servească drept o comunicare secretă între moară și cetate Din partea orașului, castelul Carcassonne era și el protejat de o mare barba- Orez Cortina este încununată cu creneluri și portiere numărul C, situat în fața șanțului Poarta bine fortificată A ducea la barbacană, iar podul C face legătura cu poarta principală O Galeriile largi acoperite N erau destinate să găzduiască o garnizoană temporară în timpul unui asediu În ceea ce privește garnizoana permanentă, el locuia pe partea Aude, în clădirile cu trei etaje Q și P Pe galeria acoperită N, pe latura de sud, se afla o sală spațioasă de gard, cu niște portiere făcute atât din lateralul șanțului cât și din partea curții M Donjons se aflau și în R și R Cele mai îndepărtate de clădirile învecinate, puteau comunica cu alte cladiri numai cu ajutorul podurilor de lemn, care se ridicau usor Dacă castelul a fost capturat, atunci rămășițele garnizoanei s-ar putea ascunde în acest turn uriaș complet închis și s-ar putea ține acolo pentru ceva timp Există un turn de veghe uriaș în S plutind peste întregul oraș și împrejurimile lui Avea doar o scară de lemn Turnurile X, Y, poarta și zidurile cortină intermediare datează din secolul al XII-lea, la fel ca turnul de veghe și fundațiile clădirii de pe partea laterală a barbacanei Toate aceste clădiri au fost restaurate și completate în timpul Sfântului Ludovic Barbacana mare Aude avea două etaje de portiere și o potecă de santinelă zimțată Ar putea fi dotat și cu galerii din lemn (în jurul turnului, de-a lungul zidului) Dar înainte de a merge mai departe, este necesar să înțelegem bine care au fost aceste galerii de lemn și care au fost motivele care au forțat să fie folosite din secolul al XII-lea încoace Desigur, toată lumea a înțeles pericolul amplasării structurilor defensive din lemn la nivelul solului Atacatorul le-a putut pune ușor pe foc Pe vremea Sf Ludovic, au început deja să înlocuiască gardurile și barbacanele de lemn, atât de des folosite în secolul precedent, cu cele de piatră Dar structurile defensive din lemn nu au fost încă complet abandonate, pur și simplu au fost amplasate suficient de sus pentru a face incendierea cu proiectile incendiare dificile sau complet imposibile Atunci, ca și acum (și fortificațiile orașului Carcassonne sunt un bun exemplu pentru noi), dacă au vrut să construiască structuri defensive bune, au încercat să mențină o astfel de înălțime minimă a zidurilor și a turnurilor deasupra suprafeței de-a lungul întregului perimetru , care le-ar asigura inaccesibilitatea inamicului Pentru centurile exterioare și interioare ale fortificațiilor, această înălțime minimă nu a fost aceeași Pereții cortină ai primei centuri au fost ridicați la o înălțime de aproximativ metri de la baza șanțului sau creasta pantei până la baza galeriilor de lemn, în timp ce pereții cortină ai celei de-a doua centuri aveau o înălțime de cel puțin metri Terenul pe care au fost ridicate ambele centuri de fortificații nu era orizontal, dar prezenta diferențe semnificative de niveluri Zidurile cetății au urmat curbele solului, iar galeriile de lemn au urmat curbele potecii santinelă Arhitectura militară, precum și arhitectura religioasă sau civilă, se distingea prin caracteristici, reguli și tehnici de construcție speciale Credem că continuarea acestui articol va dovedi pe deplin această afirmație Cu un astfel de sistem de creneluri și lacune pentru tir cu arcul, precum și cu ambrazuri realizate în parapete de piatră, era imposibil să previi numeroși și curajoși atacatori, protejați de dispozitive speciale acoperite cu piei, să facă săpături la poalele turnurilor și al zidurilor cortină, întrucât era imposibil de văzut piciorul fortificațiilor prin ambrazuri; stând între creneluri, era cu atât mai imposibil să vezi obiectul aflat la poalele zidului, decât dacă te apleci pe jumătate Prin urmare, a fost necesar să se instaleze galerii proeminente, încoronat cu creneluri și lacune (Fig ), o persoană situată în A poate vedea un sapător doar dacă își înfige capul între creneluri, dar apoi se va dezvălui pe deplin Mai mult decât atât, ori de câte ori sapatorii încercau să facă ceva la poalele zidului, încercau să-i protejeze trimițând un șir de săgeți simple sau cu arbalete la parapete, abia asediate au fost arătate la vedere ve Apropieri de cortina cu turnuri și șanț Începând din secolul al XII-lea, parapetele au fost dotate cu galerii de lemn C, pentru a controla complet piciorul zidurilor în timpul asediului cu ajutorul machicolarilor extinse D Galeriile de lemn nu numai că au umplut perfect acest obiect, ci au permis apărătorilor să se mișcă liber și se asigură cu proiectile în interiorul parapetului de la E Totuși, dacă aceste galerii din lemn, pe lângă machicolații extinse, au fost dotate și cu niște portiere, atunci niște portiere pentru tir cu arcul folosite în structura de piatră au rămas deschise în partea inferioară și au permis arcașii sau arbaletari staționați în interiorul parapetului pentru a arunca cu săgeți asupra asediatorilor Cu un astfel de sistem, protecția era deja cât se poate de activă, adică doar absența proiectilelor de la apărători putea oferi un răgaz aseditorilor Prin urmare, nu trebuie să fim surprinși că, în asedii memorabile în timpul unei lungi apărări, asediații au fost nevoiți să îndepărteze acoperișul caselor, să distrugă gardurile din grădină și să scoată pietruiala de pe trotuar pentru a dota galeriile de lemn cu proiectile și a forța atacatorii să se retragă de la fundaţiile lucrărilor de apărare Astfel de galerii din lemn au fost instalate rapid și ușor în timpul războiului, iar pe timp de pace au fost demontate Pentru a arăta diferitele metode de atac și apărare menționate mai sus, vă prezentăm (Fig ) o imagine a abordărilor către unul dintre zidurile cortină cu turnuri și șanț de șanț umplut cu apă În prim plan este vizibil dispozitivul A El servește la umplerea șanțurilor și înaintează până la piciorul zidului pe fascine și diverse materiale pe care atacatorii le aruncă constant în șanț prin deschiderea frontală a acestuia Pardoseală din lemn, care se adaugă treptat pe măsură ce acest dispozitiv progresează înăuntru, vă permite să-l rostogoliți fără teamă că se va bloca în noroi Întreaga structură este antrenată fie de role și pârghii interne, fie cu ajutorul cablurilor și blocurilor de transmisie B Pe lângă copertina situată în capul acestui dispozitiv, bine protejat de structuri defensive și permițând unui număr mare de asediați să tragă la baza zidurilor sau a turnurilor cu grindină de pietre și tot felul de proiectile Dacă perdea Orez Turnul de asalt oamenii care se topeau în ea erau protejați de palisade și căminele (adăposturi portabile) Întregul mecanism era acoperit cu piei proaspete pentru a-l proteja de proiectilele arzătoare care ar fi putut fi trase de cei asediați Figura arată că atacatorii, înainte de a muta dispozitivul la perdea pentru a-l săpa fundații, a distrus galeriile de lemn de pe el cu obuze trase din pistoale Mai departe, în C, este vizibilă o mașină mare de aruncat (trebuchet) Ea scojește galeriile de lemn ale celei de-a doua perdele și este protejată de o palisadă înaltă La pentru a încărca o astfel de mașină de bătut peretele, o persoană a pus o piatră într-o praștie și a tras frânghiile cu un guler Lângă vehicul sunt arătați arbaleteri, situat în spatele adăposturilor mobile pe roți Ei urmăresc zidurile, pe care pot apărea asediații Puțin mai departe, în E, este înfățișat un turn de asalt, dotat cu un pod pliant și acoperit cu piei proaspete Ea înaintează, de asemenea, pe puntea de bușteni în timp ce atacatorii, Orez Turnuri la distanță egală de-a lungul întregului zid adăpostit în spatele unei palisade, umple șanțul Turnul este pus în mișcare, ca și dispozitivul A, de frânghii și blocuri de transmisie În fundal este o baterie de două mașini de aruncare care aruncă cocktail-uri Molotov în galeriile de lemn ale cetății În oraș, pe un turn pătrat mare, pe platforma care îl completează, apărătorii își instalează mașina de aruncare, din care trag în turnul de asalt al atacatorilor Un alt tun este vizibil în spatele zidurilor, aruncând proiectile spre armele de asediu ale atacatorilor Până când vehiculele armatei inamice s-au apropiat de poalele zidurilor, rolul apărătorilor cetății este mai degrabă pasiv Ei se limitează la faptul că din gaturile galeriilor de lemn trag în inamic cu săgeți simple și cu arbalete Dacă asediații sunt numeroși și curajoși, ei pot încerca noaptea să dea foc turnului de asalt, palisadelor și diferitelor mecanisme ale atacatorilor, făcând o ieșire printr-o ușă secretă departe de locul atacat Dar dacă sunt temători și complet demoralizați, dacă nu au o armată curajoasă și loială, atunci în zori șanțul va fi umplut O pardoseală din lemn din grinzi, ușor înclinată spre perdea, va permite turnului de asalt să avanseze rapid sub greutatea propriei greutăți, iar asediatorii nu vor trebui decât să-l țină Un pod pliant va coborî imediat pe ruinele galeriilor de lemn, sparte de pietrele trase din tunurile care bat peretele, iar o mare armata de cavaleri și cei mai buni soldați se vor repezi pe poteca sentinelă a cortinei (Fig ) Dar acest dezastru ar fi putut fi evitat Dacă garnizoana era loială, atunci, părăsind perdeaua capturată, s-a refugiat în turnuri, care se aflau la o distanță egală pe toată lungimea zidului cetății (Fig ) Apărătorii s-ar putea uni, hai Tee de-a lungul potecii santinelă și acoperiți-l cu proiectile Apoi, în timp ce atacatorii încercau să coboare în oraș și erau încă puțini la număr, au făcut o ieșire neașteptată prin două uși A și B, au aruncat inamicul în șanț, au capturat turnul de asalt și i-au dat foc Dacă garnizoana capturată nu putea să facă acest atac curajos, el s-a baricadat în turnuri, iar atacatorul a trebuit să-l asedieze pe fiecare dintre acestea, deoarece fiecare turn poate fi el însuși un loc fortificat independent izolat, iar multe dintre ele erau echipate cu fântâni, cuptoare și pivnițe pentru depozitarea proviziilor Ușile care leagă turnurile de șinele santinelă au fost făcute înguste și bine legate cu fier Au fost încuiate din interior și au fost fortificate grinzi de lemn tăiate adânc în perete, astfel încât într-o clipă când grinda de lemn a fost scoasă din perete, foaia ușii să poată fi închisă și baricadată Când studiezi sistemul defensiv adoptat din secolul al XII-lea până în secolul al XVI-lea, rămâi uimit de grija cu care au fost luate toate măsurile necesare în timpul construcției lui pentru a respinge un atac neașteptat Aranjarea complexă a fortificațiilor, a ocolurilor, a căror locație inamicul nu a putut prevedea - totul a fost făcut pentru a putea opri inamicul și a interfera cu el la fiecare pas Desigur, înainte de apariția artileriei, un asediu a devenit o problemă cu adevărat serioasă doar atunci când asediații și asediatorii trebuiau să lupte corp la corp Obișnuiți să lupte cu viața, garnizoana cetății a luptat în ultimele lor structuri defensive, chiar și cu șanse mici de reușită Inamicul nu putea lua orașul decât prin asalt sau pătrunde printr-un gol, dar garnizoana nu trebuia să fie capturată Ascuns în turnuri, care, și repetăm asta, erau adevărate fortificații, el putea rezista mult timp, epuiza puterea inamicului, îl face să piardă oameni cu fiecare atac La urma urmei, atacatorii au trebuit să spargă un număr mare de uși baricadate, să lupte față în față cu apărătorii într-un spațiu îngust și aglomerat Dacă primul etaj a fost capturat, atunci etajele superioare au păstrat încă mijloace defensive puternice Se vede că totul a fost calculat pentru o posibilă luptă încăpățânată Scările în spirală care deschideau accesul la diferite etaje ale turnurilor puteau fi baricadate ușor și rapid, astfel încât să facă toate eforturile atacatorilor să treacă de la un etaj la altul în zadar Dacă orăşenii și-au exprimat dorința de a se preda, apoi garnizoana s-ar putea apăra de ei, blocându-le accesul la turnuri și perdele Era un sistem de neîncredere pentru toată lumea și pentru toate În toate aceste detalii, destinate apărării încăpățânate, se manifestă arta structurilor defensive din secolele XI-XVII Când examinezi cu atenție, cu scrupulozitate, până la cel mai mic detaliu, studiezi structurile defensive în aceste secole, se începe să se creadă toate aceste povești de atacuri extraordinare, pe care am fost înclinați să le considerăm exagerate Ne putem imagina aceste uriașe lucrări de asediu ale atacatorilor, poziționate în fața unor apărări atât de bine gândite și create Toate acestea turnuri mobile de asalt, acele ponturi, platforme sau fortificații, opuse de apărători care calculaseră dinainte toate șansele de apărare, care el însuși trecea adesea în ofensivă și care era dispusă să renunțe la poziție numai dacă trecea într-o altă fortificație, mai sigură Astăzi, datorită artileriei, un general care înconjoară un oraș care nu este susținut de o armată de câmp poate chiar prezice ziua și ora când va cădea cetatea Puteți spune dinainte când va fi făcută o breșă, când coloanele atacatoare vor intra în cetate Acesta este un joc de joc mai mult sau mai puțin lung, atâta timp cât atacatorul este sigur că va câștiga dacă echipamentul lui nu-i va defecta și dacă are același corp militar ca și asediatul „O cetate atacată este o cetate capturată”, spune un proverb francez Dar în acele vremuri, nimeni nu putea spune când și cum va cădea orașul fortificat în mâinile atacatorilor, oricât de numeroși ar fi aceștia Întrucât împotriva unei garnizoane îndrăznețe și bine asigurate era posibil să pornești un asediu pe termen nelimitat Nu era neobișnuit să vezi cum un loc slab fortificat a rezistat timp de multe luni unei armate mari, întărite de luptă Aceasta este probabil originea acestui curaj și îndrăzneală a celor slabi în fața celor puternici și puternici Acest obicei al forței personale, care a stat la baza caracterului sistemului feudal Este energia care a făcut lucruri mari în mijlocul atâtor nedreptăți și care a permis popoarelor franceze și anglo-normande să se ridice din adversitate și să întemeieze națiuni puternice Nu există nimic mai corect, după părerea noastră, decât că atunci când comparăm un oraș sau un castel fortificat din secolele XIII sau XIV și o cetate modernă, subliniem diferențele profunde care deosebesc caracterele oamenilor din acele vremuri de spiritul nostru timp Într-o cetate modernă, nimic nu atrage atenția, în exterior totul este la fel, printre alte clădiri este greu să vezi bastionul Asediatorii îi văd pe apărători doar atunci când corpul lor de armată cucerește deja orașul, iar înainte de asta, în săptămânile precedente, atacatorii au văzut doar pante de pământ și fum în fața ochilor lor, adică de îndată ce breșa este spartă, are loc capitularea se prăbușește într-o zi & L/ o parte din zid și totul este de închiriat - atât orașul cât și basul- YAYK tions, care nici măcar n-au văzut fumul tunurilor, si depozite Dar acum câteva sute de ani lucrurile erau foarte diferite Dacă garnizoana era loială, întărită în luptă, atunci era necesar să forțezi fiecare turn să se predea separat, să negocieze cu fiecare comandant, dacă îi făcea plăcere să apere cu încăpățânare postul care i-a fost încredințat Cel puțin așa ar fi trebuit să fie S-au obișnuit să se bazeze doar pe ei înșiși și pe oameni loiali și s-au apărat împotriva tuturor și a tuturor Așa că (trecând de la mic la mare) pentru a pune țara pe deplin la dispoziție, nu a fost suficient să-i captezi capitalul Erau, dacă vrei, vremuri crude, dar această cruzime era plină de forță și posibilități Studiul marilor monumente militare de arhitectură din Evul Mediu este interesant nu numai în sine, ci ne face să înțelegem acele obiceiuri printre care doar spiritul național și-a putut găsi o nouă forță Vedem cum, la începutul secolului al XIII-lea, locuitorii din Toulouse cu mai mulți lorzi și cavalerii lor într-un oraș slab fortificat au rezistat puternicei armate a lui de Montfort și au forțat-o să ridice asediul Care sunt orașele, mari vasali care s-au refugiat în castelele lor, au crezut că pot rezista nu numai oponenților lor, ci chiar și stăpânului și armatelor sale „Adevărata caracteristică a sistemului feudal”, scria domnul Guizot, „este împărțirea oamenilor și a puterii în multe popoare mici și stăpâni mărunți; absența completă a unei națiuni comune, a unui guvern comun al țării Sub presiunea ce dușmani a căzut sistemul feudal? Cine l-a învins în Franța? Acestea erau două forțe: puterea regală, pe de o parte, și comunele, pe de altă parte Guvernul țării a fost creat de puterea regală din Franța, iar comunele au creat o singură națiune care s-a raliat în jurul guvernului Astfel, dezvoltarea sistemului feudal se limitează la secolele X-XIV Atunci feudalii și-au ridicat cele mai importante cetăți, iar în timpul luptei dintre domn și domn a avut loc pregătirea militară a popoarelor occidentale „Odată cu apariția secolului al XIV-lea”, adaugă celebrul istoric, „războaiele își schimbă caracterul Încep războaiele străine Aceasta nu mai este o luptă între vasal și suzeran sau vasal și vasal, ci oameni împotriva oamenilor, guvern împotriva guvernului În timpul domniei lui Philippe Valois, între francezi și britanici au izbucnit mari războaie, în care regii englezi pretind nu cutare sau cutare fief, ci pe tronul Franței și al întregii țări Și aceste războaie continuă până la Ludovic al XI-lea Aici nu vorbim despre războaie feudale, ci despre războaie naționale Acesta din urmă este un fel de dovadă că feo- epoca îndepărtată se oprește la aceste granițe, că se naște o nouă societate Astfel, un castel feudal capătă adevăratul său caracter defensiv numai atunci când este izolat, când este îndepărtat de orașele bogate și populate și când se ridică deasupra unui orășel, orășel sau sat Apoi folosește cu grijă locația de pe pământ, se înconjoară de abisuri, șanțuri sau râuri Dacă este adiacent unui oraș mare, atunci devine fortăreața acestuia și este nevoit să-și construiască structurile defensive în conformitate cu centurile de fortificații ale orașului, pentru a fi amplasat în locul în care poate rămâne stăpânul teritoriilor atât interne, cât și externe Pentru a explica acest lucru în câteva cuvinte, putem spune că trăsătura caracteristică a unui adevărat castel feudal este că, fiind ridicat într-un loc excelent din punct de vedere al artei apărării, el unește treptat locuitorii în jurul său Un alt lucru este castelul, a cărui construcție a avut loc mai târziu decât construcția orașului, a trebuit să își ajusteze locația și structurile defensive la sistemul general de apărare al orașului Luvru al lui Filip Augustus din Paris a fost construit tocmai pe baza acestor din urmă considerații Până la domnia sa, regii locuiau de obicei în palatul situat în acest oraș Dar când orașul Paris a crescut pe două maluri, această reședință principală nu i-a mai putut fi potrivită suveranului și a devenit inutilă din punct de vedere al apărării Când a construit Luvru, Filip Augustus a plasat cetatea în acel punct al orașului în care era cel mai posibil să se teamă de atacuri, unde ar putea apărea formidabilul său rival Richard De la Luvru, ambele maluri ale Senei erau vizibile în aval de oraș și se înălțau deasupra mlaștinilor și câmpurilor, care din acest punct se întindeau până pe versanții Chaillot și până la Meudon Înconjurând orașul cu ziduri, a avut grijă să plece noul său castel, cetatea sa din afara centurii de fortificații, pentru a-și păstra libertatea de apărare Planul Parisului de mai jos (Fig ) arată că, pe lângă Luvru (A), în jurul centurii de fortificații erau împrăștiate și alte structuri fortificate Sub litera H de pe el, Château du Bois, înconjurat de grădini, este casa de țară a regelui În L era reședința ducilor bretani În C au fost situate palatul regelui Robert și mănăstirea Saint-Martin de Champs, înconjurate de o centură defensivă fortificată În „B” se afla Templul, care formează o cetate separată cu zidurile și donjonul său, iar în G - reședința Vover, construită de regele Robert și înconjurată de o centură de fortificații Orez Planul Parisului sub Filip Augustus Mai târziu, în timpul prinderii regelui Ioan, această centură de fortificații a trebuit să fie dusă, întrucât orașul se extindea tot timpul, mai ales de pe malul drept (Fig ) Deci Luvru și Templul au fost amplasate în interiorul noilor ziduri, dar întrucât porțile situate în apropiere erau bine protejate și echipate cu barbacane, acestea ar putea servi drept fortificații avansate ale acestor castele Pe latura de est, Carol al V-lea a construit Bastilia din Saint-Antoine (S), care se ridica deasupra suburbiilor și era în contact cu centura generală de fortificații Palais de Tournelle (R) a fortificat și mai mult această parte a orașului, în timp ce Templul și Luvru, păstrându-și centurile de fortificații, au format, împreună cu Bastille, cetăți interioare Am spus deja că o centură defensivă lungă nu era potrivită pentru Evul Mediu, deoarece apărătorii au fost nevoiți să-și disperseze forțele în timpul asediului Un alt lucru este atunci când suplimentează A servit ca structuri defensive avansate care separau forțele atacatorilor și le făcea dificilă avansarea Pe exemplul Carcassonnei (fig I) vedem un mic oras, bine fortificat cu ajutorul mestesugului si a pozitiei geografice Dar castelul de aici face parte din oraș, este doar al lui Orez Planul Parisului în timpul prinderii regelui Ioan fortăreață Nu arată ca un castel feudal, în timp ce, de exemplu, în Kusi (Fig ), în ciuda faptului că acolo castelul era atașat orașului, a fost complet independent de acesta și și-a păstrat caracterul de castel feudal Pe plan, orașul este situat în C și este înconjurat de o centură de fortificații destul de puternică intre el si castelul B, exista un spatiu deschis, care aminteste oarecum de un cap de pod militar (A), legat de oras doar prin poarta E, care este strajuita din doua laturi, dar mai ales puternic din laterala orasului Castelul, construit pe cel mai înalt punct al dealului, se ridică deasupra abruptului destul de abrupt pantă și este despărțit de capul de pod printr-un șanț larg D Dacă orașul era în mâinile inamicului, acest cap de pod, și apoi castelul, serveau drept refugiu sigur pentru garnizoană În spațiul A au fost amplasate grajdurile, locurile publice și locuințele garnizoanei până când a fost nevoit să se refugieze în castel Ușile secrete făcute în perdelele din jurul capului de pod făceau posibilă efectuarea de ieșiri sau primirea ajutorului din exterior dacă inamicul ținea orașul, iar dimensiunea armatei sale era suficientă pentru a păzi orașul și a bloca castelul În multe orașe, aranjarea structurilor defensive a fost similară cu aceasta - în Giza, Chateau-Thierry, Chatillon-sur-Seine, Falaise, Melan, Dieppe, Saumur, Bourbon l'Archambault, Montfort l'Amaury, Montargis, Boussac, Orange, Loches, Chauvigny până la Poitou etc În ultimul oraș de la sfârșitul secolului al XIV-lea, trei castele se înălțau peste oraș, construite pe un deal învecinat, erau independente unele de altele În toate orașele în care apărările erau împărțite în acest fel, erau considerate pe bună dreptate foarte puternice Adesea, armatele inamice, după capturarea apărării orașului, trebuiau să abandoneze asediul castelului Și-au lăsat garnizoana blocată și au trecut mai departe pentru a-și continua cuceririle Dar a doua zi după plecarea inamicului, garnizoana blocată a castelului a recucerit din nou orașul și a tulburat spatele inamicului Desigur, dacă sistemul feudal ar fi pătruns de spiritul unității, niciun sistem nu ar putea opri aceste cuceriri Dar dezbinarea din timpul apărării a contribuit la încetarea lor și a servit drept motiv pentru ușurința incredibilă cu care provinciile deja cucerite au cedat înapoi Rezultatele campaniilor întreprinse au fost anulate pur și simplu pentru că atunci nu exista o centralizare a puterii militare și o disciplină absolută astăzi Dacă țara cucerită a fost împărțită într-un număr mare de posesiuni de domni, care fiecare se apăra mai degrabă decât stăpâni, apoi armatele lor erau formate din vasali Și conform legii feudale, vasalii trebuiau să participe la campanii militare doar patruzeci sau cincizeci de zile, după care, dacă stăpânul nu putea plăti salarii trupelor sale, fiecare s-a întors în sine În acest sens, la sfârșitul secolului al XIII-lea, monarhia engleză a câștigat un mare avantaj în fața francezilor Sistemul feudal anglo-normand era mai coerent decât cel francez El a dovedit acest lucru acordându-și o mare carte și, ca urmare a acestui acord, o închidere cincizeci legându-se astfel de stăpânul său Această formă relativ liberală de guvernare a determinat aristocrația engleză să introducă trupe de infanterie extrase din orășeni în armatele lor Și aceștia erau deja oameni disciplinați și capabili să tragă cu arcul Aceste trupe au predeterminat rezultatul aproape tuturor bătăliilor mortale din secolul al XIV-lea: Crecy, Poitiers etc Căci tocmai același sentiment de neîncredere l-a făcut pe feudal francez să-și izoleze castelul de orașul aflat sub protecția sa, nu i-a permis să înarmeze cetățenii și să-i antreneze în arta războiului Lordul francez a contat doar pe poporul său, pe loialitatea calului său și pe buna calitate a armurii sale, dar mai ales Ria Planul orașului medieval Coucy la curajul tau Îl disprețuia pe infanterist, pe care îl folosea în campaniile sale doar pentru a da mai mult număr trupelor sale, necontând deloc pe el în cazul unui atac Acest spirit, atât de dezastruos pentru Franța în timpul războaielor cu englezii, Orez Turn cu lacune mi, care a provocat eșecul trupelor franceze în bătălii repetate în secolul al XIV-lea, în ciuda superiorității incontestabile a părților feudale individuale ale acestei țări, a fost, totuși, favorabilă dezvoltării arhitecturii militare De fapt, nicăieri altundeva în Occident nu puteți găsi un asemenea număr de structuri defensive feudale perfecte din secolele XIII-XIV ca în Franța Pentru aceste castele feudale trebuie studiat arta amenajării instalațiilor militare Acolo se dezvoltă din secolul XII până în secolul XIV cu precauții inutile rozhnosti și cu oportunități uimitoare Am remarcat deja castelele legate de centurile de fortificații ale orașului, care serveau atât ca adăpost, cât și ca fortăreață pentru garnizoanele orașelor, castele izolate care se înălțau deasupra satelor, micile orașe mici și orașe deschise, sau deasupra structurilor lor defensive și legându-se cu acestea numai cu ajutorul unor fortificații defensive intermediare Printre aceste castele au existat multe diferite Unele dintre ele constau din mai multe locuințe, înconjurate de o centură de fortificații și un simplu donjon Altele includ teritorii mari protejate de ziduri puternice de fortăreață cu mici defensive izolate structuri și unul sau mai multe donjonuri Situate pe drumuri, puteau bloca căile de comunicație și astfel formau fortificații orașe, încăpătoare și foarte importante din punct de vedere militar, pentru că era nevoie de o armată mare pentru a le bloca, iar pentru a le captura a fost nevoie de mult timp și de fonduri solide pentru un asediu Dintre acestea au fost castele, ci mai degrabă grupurile de castele din Loches și Chauvigny, pe care le-am menționat deja La construirea castelelor au folosit, pe cât posibil, versanții naturali ai pământului Astfel, au fost protejați de tunurile militare, subminare și minerit Un atac nu putea fi efectuat decât la distanță apropiată, iar armele de aruncare puteau elibera proiectilele doar la o anumită înălțime Asediații aveau un avantaj în fața atacatorilor, fie din cauza pantelor abrupte ale stâncilor, fie din cauza înălțimii turnurilor și a zidurilor cortină, în partea inferioară cărora lăsau ocazia și modalitatea de a trage în inamicul exterior la nivelul atacat Am văzut că turnurile din fosta epocă romană erau solide în partea inferioară, iar perdelele erau întărite cu movile de pământ Dar din secolul al XII-lea ka a recunoscut inconvenientul acestui tip de formație, care le asigura asediaților doar vârful turnului și cortina pentru apărare și lăsa întreaga fundație în seama minerilor inamici La urma urmei, acesta din urmă ar putea pune distanțiere sub bază și să doboare părți mari ale zidurilor, dând foc acestor distanțiere, sau să sape un tunel de mine sub bază și terasament de pământ și să intre în centura de fortificații Pentru a preveni astfel de situații periculoase, meșteri militari au montat etaje în turnuri, începând de la baza șanțului, nivelul mării sau baza stâncii abrupte Pe aceste etaje s-au făcut niște portiere una peste alta, astfel încât să se arunce săgeți în toate punctele circumferinței turnurilor, pe cât posibil (Fig ) De asemenea, s-au făcut lacune în perdele, mai ales dacă au servit drept pereți pentru un spațiu de locuit, împărțit în etaje, ceea ce era aproape întotdeauna cazul la castele Drept urmare, războinicii atacatori au avut dificultăți să ajungă la picioarele zidurilor, deoarece trebuiau să se protejeze nu numai de proiectilele trase de sus în jos, ci și de săgețile trase atât de-a lungul unei curbe, cât și orizontal prin lacune Dacă totuși au reușit să facă o gaură la baza unui zid sau a unui turn, atunci s-au trezit direct în fața unui detașament de apărători care, după ce au fost avertizați despre subminarea prin greve, erau deja capabili ȘI Orez Planul turnului ridicați un gard sau un al doilea zid în spatele golului, ceea ce a anulat toată munca efectuată de inamic Același lucru s-a întâmplat și atunci când atacatorul, cu ajutorul pistoalelor sale, a dezactivat galeriile de lemn, a dărâmat crenelurile zidurilor, a umplut șanțurile și a trimis sapatori înainte, în timp ce trăgea în vârful zidurilor cetății cu arcuri și arbalete, ceea ce a făcut posibilă munca sapatorilor Acestea din urmă, dacă nu erau foarte numeroși și foarte curajoși pentru a pentru a face tranșee largi și a distruge complet structura, au întâlnit inamicul în spatele găurii, așteptându-i în încăperi joase sau la nivelul solului Dacă asediatorul, ucigând apărătorii de-a lungul drumului, pătrundea în aceste săli, atunci nu putea urca la etajele superioare decât prin scări înguste, ușor baricade, care, de altfel, erau cu porți sau gratii De remarcat că în structurile defensive exterioare, turnurile gardurilor, s-au făcut niște portiere, permițând asediaților să conducă foc continuu pentru a proteja abordările la distanță mare, în timp ce scăpărările turnurilor și perdelele celei de-a doua centuri de fortificație erau lovit cu pumnul pentru a facilita desfășurarea tragerii montate Oricum, deschiderile acestor ultime portiere, de aproximativ , m lățime la exterior și - , m la interior, au servit mai degrabă pentru iluminat și aerisire în holurile turnurilor și pentru a urmări mișcările atacatorului shchih, și nu pentru apărare Pentru a vătăma grav asediatorilor trăgând în ei cu arbaletă cu patru lame sau săgeți obișnuite cu pene din arcuri și arbalete, era necesar să se tragă prin aceste crăpături înguste doar la un unghi foarte ascuțit, mai ales dacă pereții turnurilor erau groși Principalele structuri defensive erau situate în partea superioară a tuturor fortificațiilor Acolo, în peretele parapetului, a cărui grosime a variat de la , m până la , m, s-au făcut niște breșe strânse, ieșind aproape orizontal Chiar și pe timp de pace, când nu existau galerii de lemn, se putea trage prin ele în toate punctele exterioare Portierele erau dotate cu uși de lemn care se deschideau pe o axă orizontală Cu ajutorul cârligelor, în funcție de cât de departe se afla inamicul, acestea erau deschise la diferite lățimi, ceea ce permitea arcașilor să vadă cu ușurință și să tragă în șanțuri, rămânând în același timp la adăpost de inamic din marginea câmpiei Turnuri rotunde flancate de perdele, puteau rezista mai bine subminării și loviturilor puternice decât cele pătrate, motiv pentru care au fost folosite mai ales din primele secole ale Evului Mediu Cu toate acestea, până la sfârșitul secolului al XII-lea, diametrul lor a fost mic Orez Plan cortina Din această cauză, doar un număr limitat de apărători puteau fi acolo, iar lungimea mică a circumferinței lor făcea posibil să se facă doar două sau trei lacune pe fiecare etaj, drept urmare au tras slab în două perdele învecinate Mai târziu, în secolul al XIII-lea, când turnurile au fost dotate cu etaje până la nivelul șanțului, diametrul acestora a fost mărit Era mult mai ușor pentru asediator să tragă asupra turnului decât asupra cortinei (Fig ), pentru că atunci când el, stabilindu-se în punctul A, a distrus sau a ars galeriile de lemn de la B la C, asediații nu-l mai puteau deranja Dar în brâurile fortificațiilor orașelor, toate turnurile de la pasajul îngust din D erau închise, așadar, când asediatorul făcea o gaură în A sau Orez Planul unuia dintre turnurile cu pervaz, zidurile cetății din Carcassonne a distrus semicercul exterior al turnului, nu a intrat în oraș și a întâmpinat anumite dificultăți De aceea, în timpul asediilor orașelor fortificate, ei au preferat să atace zidurile cortină, deși era mult mai greu să se apropie de ele decât de turnuri (Fig ) Asediatorul, ajuns în punctul A după ce a distrus apărarea superioară a turnurilor B C și a făcut o gaură sau o golă, se afla deja în oraș, cu excepția cazului în care, așa cum se întâmpla destul de des, asediatul nu ridica urgent un al doilea zid E F; dar aceste apărări temporare rareori puteau rezista mult timp Totuși, în asediile bine organizate, atacatorul făcea întotdeauna mai multe atacuri simultane, unele prin tuneluri, altele prin demolare și în final (acestea erau cele mai teribile) prin mutarea turnurilor de asalt; căci, de îndată ce turnul de asalt s-a apropiat de zidul cetății, nu mai era nicio îndoială cu privire la succesul asaltului Dar pentru a avea capacitatea de a putea cu calm, fără teamă că va fi ars de cei asediați, pentru a instala acest turn de lemn la parapet, a fost nevoie mai întâi de a distruge galeriile de lemn sau coamele cortinelor și turnurile învecinate, ceea ce a necesitat mult timp și utilizarea de numeroase mecanisme A fost necesar să se umple șanțurile în mod fiabil și să se asigure că atunci când șanțul era deja uscat, asediații nu au minat baza acestui șanț sub locul în care se îndrepta turnul, care nu interfera cu verificarea dacă suprafața pământului nu interfera cu acest lucru Deja la sfârșitul secolului al XIII-lea, ei și-au dat seama că, pentru o mai bună decojire a perdelelor, era necesar nu numai să se mărească diametrul turnurilor, mai degrabă decât să facă din distrugerea apărării lor superioare un proces mai lung și mai laborios, dar de asemenea, să le mărească laturile, completându-le din exterior cu o proeminență ascuțită care le dă forma unui corn (Fig ) Acest paravan A a avut multe avantaje În primul rând, a crescut semnificativ forța de rezistență a zidăriei turnului în punctul în care au încercat să o distrugă cu un ciocan sau pur și simplu să o submineze În al doilea rând, a protejat mai bine perdelele, întinzând lateralele galeriilor de lemn B C, care în acest caz erau situate aproape perpendicular pe zidurile cetății În al treilea rând, i-a distanțat pe sapătorii, permițând apărătorilor, aflați în galeriile de lemn ale perdelelor din D, să le detecteze într-un unghi mai puțin ascuțit decât atunci când Orez bis Planul turnurilor castelului din Loches și al porții Saint-Jean din Provins Fig ter Planul turnurilor de la porțile Jouy din Provins și de la porțile Villeneuve-le-Roi turnurile erau rotunde și, ca urmare, proiectilele puteau fi aruncate spre ele de la o distanță mai apropiată La Carcassonne, proeminențele sunt dispuse așa cum se arată în figura Dar în castelul din Loches, ca și în Provins la porțile Saint-Jean, li s-a dat forma a două curbe întrerupte (fig bis), sau, după cum la porțile Jouy sau la porțile Villeneuve -le-Roi ale aceluiași oraș, forma a două structuri defensive dreptunghiulare cu corniche ascuțite (Fig ter), pentru a se traga la intrare și două perdele învecinate de-a lungul unui linie oblică Astfel, din secolul al XIII-lea, inconvenientul turnurilor rotunde a fost recunoscut datorită slăbiciunii lor în punctul paralel cu tangenta DYa k la pereții cortină Folosind aceste metode pare să se refere la cetăți fortificate foarte sigur, precum Carcassonne, Loches etc , deoarece la sfârșitul secolului al XIII-lea, uneori în orașe fortificate Orez Planul orașului medieval Aigues-Mortes tije de ordinul doi, pentru a proteja perdelele, se mulțumiu cu turnuri pătrate puțin proeminente După cum se vede pe una dintre laturile centurii de fortificații Aigues-Mortes (Fig ), ale cărei ziduri de cetate (cu excepția turnului Constance A, construit Orez Colțuri proeminente - punctul slab al apărării Saint Louis, care a servit drept donjon și far) au fost ridicate de Filip cel Îndrăzneț Datorită faptului că fortificațiile orașelor aveau colțuri proeminente, s-a considerat necesar Orez bis Plan care arată consolidarea structurilor defensive pe colțurile proeminente ale cetăților medievale au fost Orez Pod mobil din lemn atasat de bariere crearea unor structuri defensive mai semnificative pentru ei Căci atunci, ca și astăzi, asediatorul considera colțul proeminent ca mai ușor accesibil decât cel flancat Deoarece armele de aruncare nu erau cu rază lungă de acțiune înainte de utilizarea tunurilor, colțurile proeminente neprotejate de structuri defensive îndepărtate sunt cel mai slab punct de apărare (Fig ) Dacă asediatorul era situat în A, atunci s-a dovedit a fi complet închis de structurile defensive din apropiere Așadar, a fost necesar ca turnurile de colț, așa cum se numeau de obicei la acea vreme, să fie ele însele bine fortificate Au fost făcute mai înalte decât toate celelalte și construite pe o fundație a unui cerc mult mai mare În exterior, la baza lor, numărul obstacolelor a fost mărit cu ajutorul șanțurilor mai largi, palisadelor, uneori chiar a structurilor defensive avansate, erau înarmați cu corniche ascuțite și izolate de perdele învecinate În schimb, au încercat să echipeze bine două turnuri adiacente și, uneori, să conecteze aceste turnuri cu al doilea Orez Pod mobil din lemn prins de piatră zidul interior al cetăţii (Fig bis) Cu toate acestea, în orașele bine fortificate, au încercat să evite pe cât posibil aceste colțuri proeminente Și dacă au fost, era doar pentru că configurația terenului o impunea pentru a se ridica deasupra pantei, a controla drumul sau râul sau pentru a împiedica inamicul să fie la același nivel cu baza zidurilor cetății Până în secolul al XIV-lea, porțile erau dotate cu uși duble, gratii, Orez Usa secreta cu tapecu Orez Fixarea barierelor de poartă machicols, structuri suspendate cu două și trei etaje, dar nu aveau poduri mobile Castelele aveau foarte des poduri pliante din lemn care erau ridicate în caz de asediu și blocau complet orice comunicare cu lumea exterioară Dar în centurile de fortificații ale orașelor, abordările erau străjuite de bariere înconjurate de palisade sau barbacane, iar dacă bariera era capturată, atunci era posibil să se pătrundă în oraș fără piedici Abia la începutul secolului al XIV-lea au început să construiască poduri la intrare, aruncate peste șanțuri, iar în fața porților, poduri mobile din lemn atașate fie de bariere (Fig ), fie de structuri avansate de apărare din piatră (Fig ) Curând, pe la mijlocul secolului al XIV-lea, un pod mobil a fost atașat de poartă, așa cum se poate vedea printre alte exemple în fortificația de la Vincennes Trebuie să spunem însă că în multe cazuri I, chiar și în secolele XIV și XV, podurile mobile au fost atașate doar lucrărilor avansate de apărare Erau J& dispuse la fel ca acelea &LJ sunt în prezent în uz, adică JgHk consta dintr-o platformă din lemn, care Orez Miniatură înfățișând atacul asupra barierelor orașului Aubenton de către contele de Hainaut urcat de-a lungul axei cu ajutorul a două lanțuri, pârghii și contragreutăți Ridicându-se, platforma a închis pasajul, așa cum îl închide acum în cetățile noastre Dar în secolele XII, XIII și XIV au fost folosite și alte tipuri de constipație cu balamale În special pentru ușile secrete s-a adoptat un dispozitiv numit tapecu: o cană, care era atașată în vârf pe o axă orizontală, cădea după ieșire (Fig ) Porțile de barieră au fost montate pe o axă orizontală în mijloc (Fig ), în timp ce una dintre cele două laturi a servit drept contragreutate față de opusul Orez Dispozitivul porții de barieră În manuscrisul excelent al Cronicii lui Froissart de la Biblioteca Imperială, există o ilustrație care înfățișează atacul asupra barierelor orașului Aubenton de către contele de Hainault și arată construcția porților barierei (Fig ) Sunt protejate de două turnuri de lemn În spatele lor se află porțile orașului, care este o structură de piatră, deși textul spune că orașul Aubenton era înconjurat doar de o palisadă Soldații aruncă peste creneluri bănci, mobilier și oale Am văzut deja că în secolele al XII-lea și al XIII-lea se obișnuia să se doteze vârfurile turnurilor și zidurilor cortină cu galerii de lemn Nu este nevoie să spunem că dătătorii cu ajutorul mașinilor de aruncat au încercat să spargă aceste galerii de lemn cu pietre sau să le incendieze cu proiectile incendiare, precum și faptul că reușeau cu ușurință să facă acest lucru dacă pereții nu erau prea înalți sau dacă Orez Sectiune de galerie de lemn situata pe o perdea galeriile nu erau acoperite cu piei proaspete Pe la mijlocul secolului al XIII-lea, au încercat să facă tot posibilul pentru a îngreuna incendierea galeriilor de lemn Au început să fie așezate pe console de piatră proeminente În acest fel au fost întreținute galeriile de lemn ale porților orașului, turnurile și donjonul de atunci din Koussi Dar acoperirile și pardoselile acestor galerii din lemn ar putea încă să ia foc Din această cauză, în timpul războaielor din secolul al XIV-lea, când atâtea orașe din Franța au fost arse și jefuite, aproape peste tot galeriile de lemn au fost înlocuite cu structuri solide, proeminente din piatră Din galeriile de lemn au împrumutat țWv-ul exclusiv pentru avantajele pe care le puteau trage la baza pereților Aceste noi piese de încoronare / Yau nu puteau fi incendiați și rezistau mai bine proiectilelor trase cu dispozitive de proiectile Erau permanente și nu erau demontate în timp de pace ca galeriile de lemn Dar pentru a le oferi apărătorilor o potecă largă de observație și o corvoidă în suprafața netedă a zidurilor, care să permită realizarea unor machicolații de dimensiuni potrivite, în curând Orez Galeriile din lemn, așa cum sunt prezentate în manuscrisul Froissart ale căror grinzi pătrundeau în orificiile făcute pe alocuri sub placa platformei, și erau susținute de stâlpii G Aceste completări la structurile defensive erau destinate de obicei acelor perdele care păreau slabe și abordările la care erau cele mai ușoare Galeriile de lemn aveau avantajul că, dacă ele însele erau sparte sau arse, atunci parapetul de piatră H și fortificațiile care stăteau în fața lor Fig Instalarea galeriilor din lemn pe turn a fost necesară modificarea întregului sistem de construire a părţilor superioare ale structurilor defensive Construcția de galerii din lemn nu a adăugat doar până la poteca sentinelă de piatră permanentă A, o anumită zonă B, o cioplită structura filetului a fost păstrată La înlocuirea galeriilor din lemn cu structuri articulate și machicolații din piatră, cu greu se putea conta pe un spațiu mare și diviziuni utile pentru apărare Când voiai să-i întărești pe cei slabi lyami în C și lacune pentru tirul cu arcul în D, dar adesea a crescut și lățimea căilor santinelă (Fig ) Acesta din urmă s-a întâmplat fie din cauza proeminenței galeriilor de lemn în oraș în E, fie prin adăugarea unei podele din lemn pe poteca santinelă din F, perdea, apoi procedați după cum urmează (Fig ) Consolele au fost instalate una peste alta, formând proeminențe unice la o distanță de aproximativ , până la , m una de alta Pe aceste margini au construit un parapet de piatră de metri înălțime cu niște portiere B, cu dimensiuni cuprinse între , și , m a fost suficient de înalt pentru a oferi acoperirii D o pantă adecvată În spatele peretelui C au fost montate platforme de lemn L, înlocuind drumurile E ale galeriilor de lemn din fig Aceste platforme au fost necesare pentru echiparea parapeților și deplasarea apărătorilor fără piedici pentru arbaletarii și arcașii aflați în G (Fig ) Pentru turnuri, s-au descurcat și mai bine (Fig ) Prin amplasarea podelei de machicolații G, precum și a podelei de perdele, deasupra peretelui C, s-a construit podeaua H cu lacune Orez Galeria de lemn a castelului Pierrefonds pe coltul format din turnul de nord-est si cortina de nord și ambrase, iar uneori chiar și pe panta acoperișului din I era posibil să se construiască o potecă santinelă deschisă Deci, dacă calea G a fost capturată prin asalt sau cu ajutorul turnurilor de asalt mobile după ce parapeții B au fost distruse, atunci, prin baricadarea porții K, a fost posibil să arunce atacatorul, care a reușit să se așeze în G într-un loc fără speranță spaţiu, Orez Galeria de lemn a castelului Pierrefonds după restaurarea de E Viollet-le-Duc aruncând în el cu pietre, scânduri și alte proiectile prin lacunele etajelor H și I Manuscrisul lui Froissart de la Biblioteca Imperială, pe care îl avem deja citat, în ilustraţiile sale arată un număr mare de turnuri dispuse în acest fel (Fig ) Multe dintre aceste desene arată că, alături de machicolații din piatră, s-au mai păstrat galerii de lemn A pentru a proteja pereții cortină Într-adevăr, aceste două fortificații au fost folosite mult timp Împreună, structurile de perdele proeminente și galeriile din lemn au necesitat costuri de construcție mai mici decât machicolarea din piatră În castelul Pierrefonds, construit în ultimii ani ai secolului al XIV-lea, acest tip de structuri defensive superioare este pe deplin reprezentat Pe fig arată poziţia actuală a colţului format din turnul de nord-est şi zidul cortină de nord În A, machiculele păstrate la locurile lor sunt perfect vizibile, iar în B, parapeți de piatră rupte sunt rupte În C s-a păstrat cornișa prelungirii care acoperea poteca santinelă D, în E - corniche de piatră care țineau acoperișul acestei prelungiri, în G - poarta care duce de la scări către șinele santinelă, iar în F - deschideri care au făcut posibilă transferarea proiectilelor din interiorul turnului către apărătorii lacărilor În H, deasupra ma-shikules-urilor, este vizibilă un etaj acoperit, dotat cu niște lapte, în I, ultimul cârpă rămas la baza acoperișului, iar în K, un turn de scări cu platformă superioară, care a servit simultan ca și turn de veghe Dar mai ales Ria Diagramă înfățișând deficiențele unui turn pătrat În special la castele, datorită spațiului mic rămas între curele de fortificații, perdelele au devenit pereții laterali ai clădirilor amplasate între turnuri de-a lungul acestor centuri de fortificații, astfel încât poteca santinelă a dat acces în incinta care a înlocuit prelungirile din lemn L indicat în Figura Oferim o imagine a acestei părți a structurilor defensive ale Pierrefonds după restaurare (Fig ) Din ilustrație, se poate înțelege cu ușurință scopul fiecărui detaliu al structurii militare pe care tocmai am descris-o Acolo au fost amplasate cele mai fiabile structuri defensive de turnuri și ziduri, multe altele erau mai puțin sigure și constau doar din lacune și machicolații nu foarte proeminente cu o potecă îngustă de santinelă Acestea sunt zidurile Avignonului Ele sunt cele mai multe frumoase dintre cele care au supraviețuit în Franța de astăzi, dar pentru vremea când au fost ridicate, erau departe de cea mai bună structură defensivă Conform metodei de construcție adoptată în Italia, pe părțile laterale ale zidurilor Avignonului erau amplasate turnuri care, cu rare excepții, aveau formă pătrată În Franța, un turn rotund era considerat mai fiabil decât unul pătrat Întrucât, după cum am arătat mai sus, un sapator situat la baza unui turn rotund era tras oblic prin perdele învecinate, în timp ce, dacă ajungea la baza laturii exterioare a unui turn pătrat, era complet ascuns de structurile defensive din apropiere Orez Unul dintre turnurile pătrate ale Avignonului arme (Fig ) Impiedicand aparitia aparatorilor in bretele, fiind in deplina siguranta, distrugand machiculele, situate perpendicular deasupra lui, a putut sa continue destul de calm De asemenea, spre deosebire de metodele adoptate pentru structurile defensive franceze din secolele XIII și XIV, turnurile pătrate ale zidurilor cetății din Avignon erau deschise din lateralul orașului (Fig ), drept urmare momentul în care inamicul pătrundea în oraș era foarte greu de prins Zidurile Avignonului sunt doar o centură acoperită de fortificații, care erau centurile exterioare ale fortificațiilor orașelor, dotate cu Orez Turnurile castelului din Avignon ziduri duble, și nu ziduri cortină cu forturi capabile să reziste inamicului, care a devenit deja proprietarul cetății Aceste fortificații pe toată lungimea lor nu erau deloc echipate cu machicolații, iar latura de sud a orașului era protejată doar de simple creneluri, nedestinate să găzduiască galerii de lemn Înălțimea lor nu a atins minimul pe care ar fi trebuit să-l aibă lucrările de apărare sigure pentru a preveni asaltul asediatorilor cu ajutorul scărilor Dar, pe de altă parte, dacă centura de fortificații din Avignon în puterea sa printre astfel de structuri aparținea ordinului al doilea sau al treilea, atunci castelul, reședința papală în secolul al XIV-lea, era o fortăreață formidabilă, care, datorită amplasării sale , lungimea și înălțimea turnurilor, puteau ține un asediu mult timp Turnurile sale sunt încă de formă pătrată, dar de o înălțime și o grosime atât de mare încât ar putea rezista cu ușurință la subminarea și proiectilele trase de mecanismele folosite la acea vreme Acestea erau acoperite cu parapeți și machicolații de piatră montate pe pervazuri În ceea ce privește machicolațiile pereților, acestea constau dintr-o serie de arcade cu vârf tricentrat Între arcade și suprafața exterioară a zidului era spațiu liber în, de unde se putea arunca cu pietre sau alte proiectile (Fig ) În secolul al XIV-lea, în provinciile sudice și vestice, aceste tipuri de machicolații erau folosite destul de des Erau mult mai preferate decât machicolațiile de galerii de lemn sau parapeți de piatră amplasate Fig Planul Chateau Vincennes atârnate de pervazi, pentru că erau solide, neîntrerupte de grinzi sau console Acest lucru a făcut posibil să arunce grinzi lungi și grele de lemn asupra atacatorilor de-a lungul peretelui Căzând, probabil că au spart și acele dispozitive de care asediatorii obișnuiau să se apropie zidurile cetatii si scuturi, sub care erau sapatori Arta structurilor defensive, care a avansat mult la începutul secolului al XIII-lea și a rămas în același loc în anii următori, s-a dezvoltat intens să rămână în Franța în timpul războaielor din până în Când Carol al V-lea a adus ordine în regat și a luat de la englezi un număr semnificativ de fortărețe, a pus în ordine și a restabilit aproape toate apărările orașelor și castelelor cucerite, iar aceste noi apărări sunt ușor de recunoscut acea metodă, acea regularitate, care sunt inerente artei progresive, bazate pe anumite reguli Un exemplu în acest sens este castelul Vincennes (Fig ) A fost construită pe câmpie, deși nu a fost posibil să se profite de caracteristicile terenului Centura sa de fortificații are forma corectă, precum donjonul și structurile defensive Toate turnurile sunt dreptunghiulare sau pătrate, dar înalte, groase și bine echipate în vârf, cu turnuri de pază de colț proeminente pe toate cele patru laturi Există patru turnuri mici la colțurile donjonului Distanțele dintre turnuri sunt egale, sunt închise și se pot apăra complet independent Château de Vincennes a fost început de Philippe de Valois și finalizat de Carol al V-lea, cu excepția capelei, care a fost finalizată doar sub Francisc I și Henric al II-lea Sistemul feudal era foarte potrivit pentru apărarea și atacul orașelor fortificate Pentru apărare, pentru că domnii și supușii lor locuiau permanent în aceste cetăți care le apărau viața și proprietatea, visau doar să le îmbunătățească la nesfârșit și să le facă mai intimidante pentru a putea rezista ambițiilor vecinilor sau a-și impune condițiile stăpânul lor Pentru un atac, pentru că pentru a cuceri o cetate era nevoie să lupți în fiecare zi, drept urmare a fost nevoie să ai la dispoziție trupe alese, curajoase, care să ia mai mult prin putere decât prin cantitate, sau să posede atac abil Perfecționată constant, arta apărării și atacarii orașelor fortificate la acea vreme era deja suficient de dezvoltată în Franța, în timp ce arta războiului de manevră de câmp a rămas neschimbată Franța poseda trupe excelente, formate din oameni obișnuiți cu armele din copilărie, îndrăzneți până la imprudență, dar nu avea forțe armate Infanteria ei consta numai de la genovezii plătiți, locuitorii din Brabant, germanii și părțile neregulate ale orașelor privilegiate Prost înarmați, neavând nici cea mai mică idee despre manevre, indisciplinați, erau mai mult o piedică decât au fost benefice Aceste trupe s-au împrăștiat la prima lovitură, s-au repezit în rezervă și au adus confuzie escadrilelor de cavalerie Între timp, britanicii au început să folosească numeroase infanterie, disciplinate, antrenate în tir cu arcul, folosind deja arme de foc Superioritate cavalerismul, necontestat până atunci, era în scădere Trupele franceze, luptând în câmp deschis, au suferit numai înfrângere după înfrângere până în momentul în care du Guesclin a organizat o forță de soldați pedestri înrăit și disciplinați și, folosindu-și autoritatea de căpitan, a putut să-și îndrepte curajul cavalerilor săi în Direcția corectă Aceste transformări în componența trupelor și utilizarea tunurilor au dus la schimbări în arta de a construi structuri defensive Într-adevăr, acest proces a durat pe măsură ce sistemul feudal i-a fost greu să se adapteze la inovațiile în arta războiului A fost nevoie de o experiență lungă și brutală pentru a realiza că numai curajul nu era suficient pentru a câștiga bătălii sau pentru a captura cetăți; că forturile și zidurile înalte ale castelelor lor erau la îndemâna inamicului, acționând metodic, păzindu-și oamenii și având timp să facă toate lucrările pregătitoare Războiul de asediu în timpul domniei lui Philippe de Valois nu este mai puțin interesant de studiat decât războiul de câmp Organizarea și disciplina trupelor engleze le-a oferit un avantaj incontestabil față de trupele franceze într-un război, precum și într-altul Timp de câteva luni, armata franceză aflată sub comanda ducelui de Normandia asediază cetatea Eguillon, situată la confluența râurilor Lo și Garonne, iar regele Angliei asediază Calaisul Numeroasa armată franceză, care, potrivit lui Froissart, are aproape o sută mii de oameni, formați din cei mai buni cavaleri, după numeroase atacuri, fapte nemaiauzite de curaj și curaj, nu pot captura cetatea Ducele de Normandia, care își pierduse deja mulți dintre oamenii săi până atunci, decide să conducă un asediu în conformitate cu toate regulile A jurat că îl va lua pe Eguillon, nimeni din tabăra lui nu a îndrăznit să vorbească despre asta, dar conții de Jeans și de Tancarville s-au dus la rege la Paris Regele Angliei acționează cu prudență Mai întâi, debarcă în fruntea unei armate mici, dar disciplinate Apoi trece prin toată Normandia, încercând să acopere principalele forțe ale armatei sale cu două unități separate sub comanda unor căpitani care cunosc bine teren Aceste unități luptă în toată țara și campează în jurul ei în fiecare seară Flota sa navighează de-a lungul coastei paralel cu înaintarea armatei sale, astfel încât să-i asigure retragerea în caz de înfrângere De fiecare dată după ce o bătălie este câștigată, el trimite prada la navele sale Ajunge la porțile Parisului, își continuă înaintarea victorioasă până în Picardia Și acolo, în cele din urmă, este depășit de armata regelui Franței, pe care o învinge la Crecy și apare în fața Calaisului Dar regele Filip ajunge și el la Calais în fruntea unei armate superbe, iar regele Angliei obligă imediat et blochează singurele două pasaje prin care francezii îl puteau ataca Una dintre aceste treceri era prin dunele de pe malul mării Regele Angliei își aduce corăbiile în dune și ordonă să o acopere cu bombardieri, arbaletari, arcași și să se asigure că regele Franței nu ar îndrăzni nici măcar să se apropie Celălalt pasaj era podul de la Nielei Pentru a împiedica francezii să treacă, regele Angliei l-a plasat acolo pe vărul său, contele de Derby, cu un număr mare de soldați și arcași Acum singura cale pentru francezi era prin mlaștinile impenetrabile Între Muntele San Gatt pe de o parte și mare pe cealaltă, în fața Calaisului se afla un turn înalt, străjuit de treizeci și doi de arcași englezi De Tournay atacă turnul și îl capturează, pierzând un număr mare de oameni în acest proces Dar mareșalii îl informează pe regele Franței că era imposibil să nu sacrifice o parte din ar- misiuni Atunci regele francezilor a decis să-i trimită un mesaj regelui Angliei Într-o scrisoare a Regelui Angliei către Arhiepiscopul de York, se relatează că prințul a acceptat oferta regelui Filip al VI-lea, dar că, după negocieri, în timpul cărora armata asediabilă nu a încetat să-și întărească în continuare tabăra și să înarmeze trecerile, regele francezilor s-a retras brusc și a desființat trupele la august Tot ceea ce s-a spus mai sus arată că conștiința militară în Occident se schimba considerabil, iar anglo-normanzii erau înaintea noastră în această nouă direcție În fiecare moment al secolului al XIV-lea, fostul spirit cavaleresc al francezilor se împiedică de conștiința politică a englezilor, de organizarea lor națională, deja unită și puternică Utilizarea prafului de tun în bătălii și asedii a dat o nouă lovitură zdrobitoare cavalerismului feudal Puterea personală, puterea materială, curajul înverșunat au fost forțate curând să cedeze socotelii, previziunii și înțelepciunii rapide ale căpitanului, pe care a sprijinit trupele obişnuite cu ascultarea Bertrand du Guesclin este un fel de verigă intermediară între cavalerii secolelor al XII-lea și al XIII-lea și căpitanii iscusiți din secolele al XV-lea și al XVI-lea Trebuie spus că în Franța superioritatea inamicului în luptă nu durează mult, națiunea militantă instinctiv învață din eșecuri mai degrabă și mai bine decât din succese Am remarcat neîncrederea sistemului feudal francez față de clasele inferioare, neîncredere care a făcut ca armatele să prefere mercenarii străini băștinașilor, din moment ce băștinașii, după desființarea acestora ing, obișnuit cu armele și riscul, fiind o sută împotriva unu, ar putea forma o coaliție împotriva sistemului feudal și să-l zdrobească Puterea regală, constrânsă de privilegiile vasalilor săi, nu a putut chema în mod deschis poporul la arme Pentru a ridica o oaste, ea a convocat domnii, care se prezentau la chemarea suveranului cu supusii lor, pe care erau obligati sa ii sustina Acești oameni formau o armată strălucită, selectată, urmată de lachei, tâlhari, care formau mai degrabă o mulțime tulburătoare decât o infanterie solidă Pentru a umple aceste goluri, regele a preluat salariul genovezilor, arbalestriilor din Brabant, asociații de orașe privilegiate Primii, ca toate trupele de mercenari, erau mai înclinați să jefuiască decât să lupte pentru o cauză străină lor Trupele, adunate în comune mari, sunt neliniştite, puţin înclinate să meargă departe din casele lor, efectuând doar serviciu temporar, au folosit prima înfrângere pentru a se întoarce în orașele lor, lăsând ideea națională, care încă nu exista pentru ei din cauza fragmentării feudale Dar cu astfel de trupe regii Filip de Valois și Ioan au trebuit să lupte împotriva armatelor engleze și gascone, care erau deja bine organizate, compacte, disciplinate și plătite în mod regulat Erau sparte, ceea ce trebuia să se întâmple Provinciile nefericite din nord și vest, devastate de război, au ars și au jefuit, în curând au disperat complet Oamenii cărora le era frică de armele de fier atunci când păreau invincibili, văzând cum floarea nobilimii franceze a fost distrusă de arcașii englezi și războinicii galici, simpli soldați de infanterie, au început la rândul lor să se înarmeze Dar ce le-a mai rămas! Iar Jacquerie a izbucnit Hoarde de soldați tâlhari, desființați, abandonați soartei lor după înfrângeri, recrutați au atacat orașe și castele Pentru a-și proteja pământurile de raidurile tâlharilor, regele Franței face un pas uriaș, el caută apărători ai pământurilor din afara sistemului feudal - printre lideri, oameni din popor Cu aceste trupe, acești soldați fără patrie, dar curajoși, obișnuiți cu treburile militare, cu acești soldați angajați fără rușine sau conștiință, du Guesclin merge să cucerească, rând pe rând, toate orașele fortificate căzute în mâini a britanicilor Adversitatea, disperarea, toate acestea au împietrit populația, țăranii înșiși au rezistat inamicului și au atacat castelele Pentru a cuceri o parte din provinciile franceze, britanicii au fost nevoiți să lupte doar cu nobilimea feudală După ce i-au cucerit castelele și posesiunile, fără a întâmpina rezistența oamenilor, au lăsat în orașele lor fortificate doar mici garnizoane separate și câteva garduri de fier de protecție, susținute de un număr restrâns de arcași Britanicii credeau că nobilimea feudală franceză, fără o armată, în ciuda întregii viteji și curaj, nu va putea să-și recucerească castelele Totuși, cât de mare a fost surpriza căpitanilor englezi când, câțiva ani mai târziu, aceștia au fost atacați nu doar de cavaleri străluciți, ci și de trupe neînfricate, disciplinate, ascultând fără îndoială vocii comandantului lor, luptând cu sânge rece, cu credință în curajul și steaua lor, posedând perseverență, răbdare și experiență de soldați experimentați Până la sfârșitul secolului al XIV-lea, sistemul feudal își jucase atât rolul militar, cât și cel politic Prestigiul său a fost distrus, iar Carol al VII-lea și Ludovic al XI-lea aveau trupe regulate reale Dacă ne oprim pe această problemă atât de detaliat, este doar pentru că ni s-a părut necesar să înțelegem toate transformările prin care a trebuit să treacă arta războiului pentru a putea lua în considerare diversele sisteme defensive care au fost folosite succesiv din al X-lea până în secolul al XVI-lea Nu este nevoie să explicăm tot ce era vital în arta fortificațiilor Aici totul ar trebui să fie subordonat apărării, însă puterea tradiției feudale a fost de așa natură încât multă vreme, până în secolul al XVI-lea, s-au folosit forme care au păstrat dispozitivul, perfect țMUgj dar neadaptat la noile metode de atac Această remarcă se referă în special la structurile defensive ale castelelor Sistemul feudal-Șlbgj nu a putut decide să-și înlocuiască turnurile înalte cu altele joase și fortificații extinse Pentru el, un donjon de piatră gros și bine fortificat a fost întotdeauna un semn de forță și dominație Dar deja în secolul al XVI-lea, castelul a fost transformat decisiv dintr-o clădire fortificată din Evul Mediu într-o casă de țară Cu orașele, situația este diferită Din cauza înfrângerilor, armata franceză și-a pierdut treptat superioritatea Fiind indisciplinat, a pus întotdeauna interesul feudal mai presus de cel național În timpul războaielor din secolele al XIV-lea și al XV-lea, această armată a jucat mai degrabă rolul de partizani, atacând castele și orașe, jefuind și ardându-le, apoi pierzându-le a doua zi Stătea pe o parte, apoi pe cealaltă, în funcție de interesele pe care le apăra în acest moment Dar trupele orașelor privilegiate, care nu erau încă capabile să lupte în momentul cuceririlor lui Edward al III-lea, au câștigat treptat experiență de luptă Au devenit mai disciplinați, mai curajoși și mai bine înarmați, iar deja la sfârșitul secolului al XIV-lea erau unități militare destul de de încredere cărora li se putea încredința protecția punctelor importante Pe la mijlocul acestui secol, piese de artilerie erau deja folosite Au fost folosiți atât în luptele de câmp în formațiuni de luptă corp, cât și în timpul asediilor Acest nou mijloc distructiv avea să se schimbe și în curând a schimbat toate condițiile pentru atacarea și apărarea cetăților Armele de foc, care nu aveau încă o asemenea semnificație la începutul secolului al XV-lea, au fost dezvoltate pe scară largă în mijlocul acestuia „În Franța”, spune celebrul autor pe care l-am citat deja, „războiul de independență împotriva englezilor a trezit spiritul de luptă al națiunii și nu numai eroica Ioana d’Arc însăși era la comanda artileriei; dar doi oameni cunoscuți veniți din popor, frații Biroului, s-au ocupat din plin de îmbunătățirea artileriei și de conducerea asediului Au început să folosească, deși în cantități mici, în loc de ghiulele de piatră, ghiulele de fier În același timp, un proiectil de aceeași greutate, dar având un volum mai mic, putea fi trimis la o distanță mult mai mare, deoarece un obiect de un calibru mai mic crea o rezistență mai puternică la explozia prafului de pușcă Acest miez mai puternic nu s-ar mai rupe și ar putea pătrunde în zidărie Avantajul era, de asemenea, că, prin reducerea masei proiectilului, viteza de zbor a acestuia a fost mărită Bombardele au devenit mai puțin grele, deși acțiunea lor a devenit mult mai periculoasă În loc să construiască fortificații în jurul orașului, atacatorii s-au spulberat în fața fortificațiilor principale cu posturi o tabără înconjurată de o structură defensivă situată într-o poziție centrală, la îndemâna unei lovituri de tun Din acest punct au făcut una sau două linii de comunicație către patrulele unde erau staționate bateriile lor Am ajuns în punctul în care tranșeele erau folosite ca modalitate de apropiere, concurându-se cu adăposturi de lemn Frații Bureau au onoarea de a fi primul, care în cel mai rezonabil mod a început să folosească armele de foc în timpul asediilor Așa încât barierele au căzut în fața lor, zidurile bătute ale orașului nu le-au mai rezistat miezurilor și s-au spulberat Orașele apărate de englezi, care anterior fuseseră asediate de ei luni de zile în timpul invaziei lor, erau acum eliberate în câteva săptămâni Patru luni le-au trebuit englezilor să asedieze Harfleur în ; opt luni de Rouen în ; zece luni pentru a cuceri Cherbourg în , în timp ce în cucerirea întregii Normandii, în care trebuiau întreprinse șaizeci de asedii, a fost realizată de Carol al VII-lea într-un an și șase zile Influența morală exercitată de artileria grea a devenit atât de puternică încât una dintre apariția ei era deja suficientă pentru ca orașele să se predea Acum, să spunem în cinstea armatei, că Franța datorează faptul că a aruncat jugul străin din până în , nu numai eroismului Ioanei d'Arc, ci și dezvoltarea artileriei Frica pe care o trăiau cei mari în fața poporului și neînțelegerile din tabăra nobilimii au determinat Franța să se prăbușească Acest lucru s-ar fi putut întâmpla dacă artileria controlată cu pricepere nu ar fi oferit puterii regale noi forțe și nu i-ar fi arătat încă o dată calea de a împinge inamicul dincolo de granițele Franței și de a distruge castelele feudalilor care nu aveau deloc patrie Această perioadă din istorie marchează începutul unei noi ere Englezii au fost învinși de arme de foc, iar regele, care și-a recăpătat tronul datorită oamenilor de rând, a fost pentru prima dată în fruntea forțelor armate nyh forțe care îi aparțineau numai lui Carol al VII-lea, care în trecutul recent își împrumutase tunul de la orașe pentru a întreprinde asedii, acum parcă cu artilerie numeroasă pentru a ataca în același timp mai multe orașe fortificate, ceea ce a stârnit pe bună dreptate un sentiment de admirație în rândul contemporanilor Prin crearea de trupe după modelul statutar și formarea pușcarilor liberi, regele a dobândit cavalerie și infanterie, care nu depindeau de nobilime " Primul rezultat al folosirii pieselor de artilerie în asedii a fost acela de a fi înlocuirea galeriilor de lemn și a structurilor de perdele proeminente cu machicolații și parapeti de piatră crenelată, care erau așezate pe marginile suprafeței netede a zidurilor Aceste piese de artilerie timpurie au fost adesea folosite nu numai pentru a arunca pietre rotunde precum vechile mecanisme de contragreutate, ci și pentru a arunca proiectile incendiare, butoaie care conțineau un amestec inflamabil și exploziv, precum focul grecesc descris de Joinville și cunoscut arabilor încă din secolul al XII-lea secol La sfârşitul secolului al XIV-lea şi începutul secolului al XV-lea, artileriştii foloseau tunurile, deja pentru a arunca cu piatră, plumb şi ghiulele de fier pe orizontală Ei nu mai atacă doar lacune și structurile de apărare superioare ale zidurilor cetății, ci fac găuri în ele dedesubt; construiți adevărate baterii de asediu În timpul asediului Orleansului din , britanicii au aruncat în oraș cu ajutorul bombardamentelor lor un număr semnificativ de proiectile de piatră care zboară peste ziduri și demolează acoperișurile caselor Dar din partea francezilor, întâlnim o astfel de artilerie, care are foc plat și provoacă pierderi uriașe din partea asediatorilor Gul de tun îl ucide pe contele de Salisbury, care supraveghea orașul de la una dintre ferestrele turnului artilerie Orașul este controlat de un om care a ieșit din oameni, maestrul Jean Lorrain Pentru a asedi orașul, britanicii aderă la sistemul antic de fortificații și bulevarde din lemn Totul se termină cu faptul că ei înșiși sunt atacați de apărătorii din Orleans Britanicii, unul câte unul, își predă fortificațiile, care sunt distruse de focul artileriei franceze Supraviețuind atacurilor puternice, ei sunt nevoiți să ridice asediul, abandonând o parte din mecanismele lor, deoarece artileria de foc de asediu, ca toate mecanismele folosite până atunci, avea un inconvenient, era greu de transportat Abia în timpul domniei lui Carol al VII-lea și Ludovic al XI-lea, armele de asediu, precum și cele militare, au fost puse pe roți; cu toate acestea bombardamentele (unelte grele, precum mortarele, concepute pentru a arunca ghiulele de piatră de diametru mare) au continuat să fie folosite până în primii ani ai secolului al XVI-lea ka În figura vedem un tun dublu de fortăreață, echipat cu propriul scut de lemn, conceput pentru a proteja tunul și echipajul tunului de proiectile Figura este o ilustrare a unui pistol dublu, Orez și bis artilerie medievală cu carcase montate pe oblon și care conțin o încărcătură cu miez Lângă pistol sunt alte carcase de rezervă și un calibru cu propriul mâner (C) pentru măsurarea încărcăturii de pulbere Pe fig bis reprezentarea unui tun într-o carcasă, ridicat pe un cărucior special cu cârlige, care permite țintirea Gurile de tun ale acestui ultim tun sunt din piatră, în timp ce ghiulele din tunurile gemene sunt din metal Cu ajutorul unei tije de fier încălzite într-un cuptor, praful de pușcă din carcasă a fost incendiat Punerea acestor arme în poziție de tragere, încărcarea lor, mai ales când era necesară înlocuirea carcasei după fiecare împușcătură, metode auxiliare pentru aprinderea focului, toate acestea au fost un proces prea lung La începutul secolului al XV-lea nu erau atât de multe tunuri de calibru mare folosite în asedii, erau prea greu de transportat și nu puteau fi încărcate rapid pentru a putea da o lovitură rapidă decisivă pentru a captura cetăți Pentru a-i ține la distanță pe apărătorii bretelor, a fost necesar să avem mulți arcași și arbalestri, în special arcași, care, așa cum am văzut deja, St/ avea mai multă superioritate față de arbalete datorită vitezei de tir cu arcul Fiecare arcaș (Fig ) era prevăzut cu o geantă de piele care conținea două sau trei duzini de săgeți În timpul luptei, și-a lăsat geanta deschisă pe pământ și a ținut mai multe săgeți sub piciorul stâng, întoarse cu un vârf de fier în partea stângă Îi simțea fără să vadă și putea lua unul după altul, pur și simplu coborând mâna și astfel nu pierde din vedere ținta (cel mai important lucru pentru trăgător) Un arcaș bun ar putea trage o duzină de săgeți într-un minut În timp ce arbaleserul pentru aceeași perioadă de timp a trimis doar două săgeți de arbaletă (Fig ) și (Fig ), de fiecare dată forțat să folosească un dispozitiv special după fiecare împușcătură (Fig ) pentru a-și arma arma În același timp, nu numai că a pierdut multe Orez Arcașul și echipamentul lui timp, dar și pierdut din vedere mișcarea inamicului Și așa a fost forțat, cu arbaleta deja înarmată, să caute din nou o țintă și să țintească Când armele de foc erau bine dezvoltate și erau suficient de numeroase pentru a bombarda zidurile cetății și a face goluri la distanță, s-a dovedit că fostul sistem defensiv era mult inferior capacităților de luptă ale asediului și era necesar Orez Arbaleserul și echipamentul lui schimba complet În turnurile, de cele mai multe ori mici în diametru, acoperite cu un acoperiș ușor curbat, era imposibil să se așeze pistoale Demolarea acoperișurilor și construirea de platforme (ceea ce se făcea foarte des la mijlocul secolului al XV-lea), a fost posibil să se așeze deasupra doar una sau două arme care nu au provocat Orez Arbaleserul și echipamentul lui pagube mari aduse asediatorilor si care puteau lovi doar un punct cu foc montat Era necesar să se miște armele la nesfârșit pentru a urmări manevrele atacatorilor și de foarte multe ori recul lor a slăbit zidăria în așa fel încât să-i rănească pe apărători mai mult decât pe atacatori Dacă pe pereții cortină nu puteau fi amplasate tunuri ale căror poteci santinelă nu aveau mai mult de doi metri lățime, în spatele pereților cortină se făceau terasamente de pământ până la nivelul potecilor santinelă pentru a putea ridica tunurile și aşezaţi-i într-o poziţie de luptă Dar datorită faptului că draperiile erau înalte, filmarea nu putea fi decât montată și nu producea prea mult efect Fără a renunța la amplasarea armelor de foc pe vârfurile structurilor defensive, oriunde a fost posibil, acestea au început să facă portiere în etajele inferioare ale turnurilor de la nivelul vârfului contrascarpului șanțurilor pentru a putea da foc și trimite proiectile prin ricoșeu, forțând atacatorul să facă adâncime £ Orez Detalii ale unei arbalete Orez Planul structurilor defensive ale Langrei în secolul al XVI-lea tranșee pentru a se apropia de cetate În timpul domniei lui Carol al VII-lea, într-adevăr, multe atacuri asupra castelelor și orașelor au fost bruște și de succes Au fost aduse tunuri și așezate deschis în fața apărării, iar înainte ca omul asediat să aibă timp să-și plaseze puținele bombe și vagoane de luptă cu care erau înarmate turnurile, golul era deja făcut, iar orașul a fost cucerit Dar nu toate turnurile erau potrivite pentru artileria defensivă Multe aveau un diametru interior care nu permitea instalarea unui tun, iar pistoalele nu puteau fi introduse prin ocoliri și scări în spirală Și totuși, după ce pistoalele au tras două-trei focuri, cineva se putea sufoca în turn din cauza fumului care nu găsea o ieșire Apoi au decis să înceapă cu modificarea structurilor turnurilor în sine Au început să le dea o înălțime mai mică și să mărească diametrul, forțându-i, parcă, să se deplaseze spre exterior Abandonând sistemul anterior de structuri defensive izolate, turnurile au început să fie deschise din lateralul orașului pentru a putea livra cu ușurință un pistol acolo, s-au început să facă găuri pe laturile sub nivelul ȘLf al crestei lui şanţurile pe toată lungimea lor Structurile defensive ale orasului Langres reprezinta de mare interes pentru studiu în ceea ce privește modificările aduse în secolele XV și XVI la structurile defensive ale orașelor fortificate (Fig ) Langres este un oraș roman Partea A a orașului a fost adăugată la începutul secolului al XVI-lea fostei centuri de fortificații, în care se pot vedea porțile încă păstrate Schimbându-se treptat, centura de fortificații Langres a fost aproape complet reconstruită în timpul lui Ludovic al XI-lea și Francisc I, iar ulterior fortificată cu structuri defensive instalate în conformitate cu sistemul adoptat în secolul al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea Folosirea artileriei de foc a contribuit la faptul că au început să construiască turnuri, care erau susținute din flanc de perdele cu ajutorul a doi pereți paraleli care se terminau în semicerc (C) Orașul Langres este construit pe un platou care se ridică deasupra râului Marne și a împrejurimilor sale Poate fi pătruns cu ușurință din partea D Dar din această parte în secolul al XVI-lea a fost instalată o structură defensivă avansată foarte puternică În E era o a doua poartă, păzită sigur de un turn rotund gros sau cetate cu două baterii acoperite, gura renovat în două încăperi ale căror bolți sunt susținute de un suport cilindric ridicat în centru În al doilea turn, situat în apropiere, a existat o coborâre în spirală, care a făcut posibilă ridicarea » Orez Planul unuia dintre turnurile secolului XV, inclus în structurile defensive ale Langrei pistol către platforma care încununează turnul mare În F era o a treia poartă cu vedere la Marna, străjuită de apărări de pământ la sfârșitul secolului al XVI-lea Vă prezentăm un plan al unuia dintre turnuri (Fig ), a cărui construcție datează de la sfârșitul secolului al XV-lea sau începutul secolului al XVI-lea Acest turn este un adevărat bastion, capabil să plaseze cinci arme de foc pe fiecare etaj Orez Secțiunea turnului din secolul al XV-lea, care face parte din structurile defensive din Langra Deoarece turnul a fost construit pe o pantă abruptă, a fost posibil să se coboare patru etaje de scări de la punctul C, care intră în oraș, până la punctul E Ambrazurile E, F, G ies înainte pentru a urma curbele terenului și sunt întotdeauna la aceeași înălțime deasupra suprafeței exterioare Armele puteau fi livrate cu ușurință de-a lungul treptelor largi și destul de blânde; zidurile sunt groase ( metri), ceea ce a făcut posibilă rezistența artileriei de asediu Primul Orez Secțiunea turnului din secolul al XV-lea, parte a fortificațiilor din Langra travea cu despărțitori paralele este acoperită de patru bolți ținute pe o coloană Arc de primăvară sprijinit pe două laturi ale pereților, Orez Planul turnului pătrat al structurii defensive din Puy-Saint-Front din Perigueux separă prima trave de a doua, care este acoperită de o boltă sferică (vezi secțiune longitudinală, fig ) pe linia CD și secțiune transversală, fig , pe linia AB a planului) Portierele F, G (Fig ) au fost închise în interior cu uși Gurile de evacuare H au permis fumului să iasă din cameră Două mici depozite am fost concepute pentru a depozita stocurile de praf de pușcă Turnul a fost inițial acoperit cu o platformă și un parapet crenelat, în spatele cărora puteau fi plasate alte tunuri sau archebuzieri Aceste părți superioare au fost schimbate cu mult timp în urmă Bateria bar-bet se ridică deasupra parapetului pereților cortină vecini cu aproximativ un metru; în aceasta se păstrau încă tradiţiile Evului Mediu S-a crezut întotdeauna că turnurile ar trebui să se ridice deasupra draperiilor Această inconsecvență în construcția structurilor defensive la prima dată a apariției artileriei reprezintă o mare varietate de metode de poziție folosite și nu le putem enumera pe toate Dar trebuie remarcat faptul că sistemul de apărare, atât de bine stabilit între și , și atât de metodic organizat, a fost tulburat de introducerea în luptă a pieselor de artilerie în timpul asediilor și că, din acest secol trecut, primii pași sunt în curs de desfășurare luate pentru modernizarea acesteia, care va dura până în secolul al XVII-lea feudal tradițiile s-au dovedit a fi atât de puternice încât a fost imposibil să se rupă brusc de ele, așa că au fost respectate, în ciuda experienței nereușite asociate structurilor defensive ale Evului Mediu în fața armelor de foc De aceea mult timp până în secolul XVI secole, machiculele pot fi găsite folosite împreună cu bateriile ascunse, deși machiculele nu mai reprezentau o apărare împotriva tunurilor Deci, în perioada de la Carol al VIII-lea la Francisc I Figura Turnul structurii defensive Puy-Saint-Front din Perigueux cetăţile şi castelele nu au mai putut rezista asaltului unei armate echipate cu artilerie, iar istoria vremii nu ne mai oferă exemple de asedii atât de lungi pe care le-am putut vedea adesea în secolele XII, XIII şi XIV Vechile apărări au făcut tot posibilul pentru a găzdui noul atac și apărare, menținând uneori vechile fortificații în spatele noilor apărări sau demolând câteva puncte slabe, ca la Langre, pentru a le înlocui file-le cu turnuri groase rotunde sau pătrate echipate cu artilerie La sfârșitul secolului al XV-lea, inginerii au încercat să închidă piesele de artilerie; au început să le așeze la primul etaj al turnurilor în baterii închise, lăsând părțile de încoronare ale turnurilor și perdele pentru arcași și arbaletari sau archebuzieri Există încă un număr mare de turnuri care reprezintă doar un astfel de dispozitiv, cu excepția turnului de mai sus în Langre (Fig , și ), a cărui parte de încoronare nu poate servi ca exemplu Pe fig prezintă un turn pătrat, care făcea parte din fosta apărare puternică a Puy-Saint-Front la Perigueux, care a fost reconstruit pentru a găzdui piese de artilerie la parter, conceput pentru a bombarda râul, malul și una dintre cele două perdele Parterul acestui turn nu era lat, iar în el s-au făcut patru portiere, destinate pieselor mici de artilerie, fără a se număra echipă situată în colțul proeminent pe latura opusă râului În această baterie scăzută, cu o boltă groasă din piatră de construcție, puteau fi amplasate doar două tunuri, care erau deplasate în funcție de nevoia de apărare, dar care puteau fi inaccesibile proiectilelor trase continuu din tunurile inamice Lacune pentru Fig, Baterie Barbette pistoalele (Fig ) sunt tăiate orizontal, lăsând doar un pasaj pentru miez, iar cele superioare servesc pentru țintire și ca orificii de aerisire pentru fum O scară dreaptă duce la etajul doi, în care există doar niște portiere pentru arbalete sau archebuze Partea superioară este echipată cu machicule cu un parapet solid fără crenel, dar cu găuri rotunde, prin care se pot înfige boturile micilor cuverine sau ale archebuzelor de mână Nu a fost cea mai bună structură defensivă, a fost foarte ușor pentru inamicul să se plaseze astfel încât să fie în afara zhi Orez Structura defensivă a orașului Orange în timpul lui Ludovic al XI-lea focul ajunge Curând a trebuit să se recunoască faptul că aceste baterii închise, situate în încăperi înguste, ale căror ambrase formau doar un unghi ascuțit, nu erau capabile să dezactiveze bateriile inamice și nu puteau provoca pagube serioase asediatorilor Prin urmare, menținând vechiul sistem defensiv pentru a găzdui arcași, archebuzieri și archebuzieri, aceștia au început totuși să ridice în fața acestuia un fossac inferior, în care a fost posibil să se plaseze baterii de tunuri cu foc plat, înlocuind gardurile deja menționate în acest articol secțiune Din acel moment, ei au început să se elibereze de vechile reguli care au fost aplicate de atâta timp structurilor defensive anterioare atunci când foloseau armele de foc În cazuri extreme, vechile ziduri de cetate și turnuri de garduri, barbacane au fost pur și simplu coborâte la nivelul unei piste de santinelă, iar apoi acoperite cu parapeți cu ambrase pentru a găzdui bateriile de barbette (Fig ) Turnurile păreau a fi o formă de apărare atât de bună și necesară, încât erau considerate foarte utile pentru controlul câmpiei și au fost ridicate chiar și după ce utilizarea fossebrae a fost larg răspândită, poziționându-le astfel să păzească draperiile de pe flancuri În primul rând, fossebrays au primit aceeași formă la suprafață, ce aveau palisadele, adică repetau practic conturul zidurilor, dar curând s-au făcut din ele structuri defensive situate pe laterale Orașul Orange a fost din nou fortificat pe vremea lui Ludovic al XI-lea, iar configurația structurilor defensive din acea vreme era exact aceasta (Fig ) Cu aceste schimbări, cetățile au putut rezista artileriei Dar armata s-a îmbunătățit rapid Ludovic al XI-lea și Carol al VIII-lea aveau artilerie excelentă, arta de a conduce un asediu devenea în fiecare zi mai metodică, deja în acest moment abordările deveneau mai sistematice Dacă atacul cetăților nu putea fi brusc, aceștia au început să sape tranșee, să instaleze șanțuri și adevărate baterii bine acoperite de tururi Întrucât zidurile s-au ridicat deasupra nivelului marginii fortificațiilor, învelișul șanțurilor a asigurat capturarea bateriilor cetății cu foc continuu, Orez Fossebray iar aceste apărări închise puteau fi distruse de la o distanță suficient de mare și să se facă o breșă Pentru a fi pregătite pentru o astfel de pacoste, părțile exterioare ale șanțurilor sunt echipate cu palisade sau parapeți din piatră sau structuri din lemn cu ridicarea unui terasament de pământ și primul șanț exterior Această fortificație, care a înlocuit fostele garduri, a păstrat denumirea de fossebrae (Fig ) În afara porților, uși secrete și colțuri de ieșire ale fortificațiilor au fost instalate structuri defensive din pământ, susținute de detalii din lemn FACKN Descrierea structurii defensive din Nui, pe care Carol Îndrăznețul a asediat-o dat în , arată bine cum a fost folosită această construcție pentru a reflecta asediu Bastionul este prezentat în el ca un important mijloc auxiliar al unei structuri defensive, creat pentru a întări cornivele, ușile secrete, porțile și scoaterea șanțurilor cu foc longitudinal, precum și pentru a înlocui turnurile și barbacanele gardurilor fostei defensive structură, fostele bastioane izolate cu structuri defensive de protecție în afara porților Curând, acest mijloc auxiliar, a cărui necesitate este recunoscută, formează partea principală a apărării moderne construirea firului Cu toate acestea, păstrând în cetățile care au fost construite până la sfârșitul secolului al XV-lea, turnurile și perdelele centurilor interioare ale fortificațiilor, permițându-vă să vedeți câmpia la mare distanță datorită lor înălțime, au început să le doteze cu mapikuly și au mărit grosimea zidăriei, pentru a putea rezista artileriei de cetate Când conetabilul de la Saint-Paul a reconstruit castelul din Am în , a considerat că este necesar nu numai să-l doteze cu structuri avansate de apărare și ziduri din pietre mari aruncate, dar a făcut și turnurile (în special donjonul) și draperiile astfel încât groase că aceste structuri puteau să reziste multă vreme artileriei moderne Până atunci, pe baza noilor nevoi, s-au angajat în schimbarea formei și poziției turnurilor și a perdelelor, precum și a detaliilor apărării În esență, metoda de construire a structurilor defensive nu s-a schimbat din secolul al XI-lea: era încă două versanți de piatră cioplită, cărămidă sau gresie, umpluți între ele cu o serie de zidărie de moloz de formă neregulată Această metodă de construcție a fost, desigur, bună împotriva ciocanelor subminate și agățate, deoarece sapatorii au avut dificultăți în subminarea zidăriei masive de moloz Dărâmăturile lipite cu mortar erau mai puternice și mai dense decât zidăria simplă, care putea fi distrusă cu ușurință prin îndepărtarea câtorva pietre din ea, deoarece aceste structuri nu au avut niciodată omogenitatea zidăriei solide de moloz bine făcute O astfel de zidărie a rezistat vibrațiilor unui ciocan suspendat mai bine decât zidăria obișnuită Dar când au înlocuit piesele de artilerie-TsiYTS? Cu toate mecanismele de batere a peretelui și mijloacele distructive/ChYa de creuzet utilizate în Evul Mediu, a fost necesar să admitem că acoperirile de piatră, care aveau de obicei o grosime de până la de centimetri, imediat puternic afânat sub acţiunea nucleelor de fier S-au separat de zidăria solidă și au expus-o la impactul proiectilelor S-a întâmplat ca părțile de piatră ale parapetului dintre cele două ambrase, dărâmate de ghiulele, să fi fost spulberate, iar aceste obuze au fost chiar mai distructive decât ghiulele în sine Pentru a preveni slăbirea fostelor ziduri și turnuri, arhitecții fortificațiilor defensive au dotat zidurile cortină cu metereze interioare de pământ, iar uneori le-au acoperit complet Dar cand zidul a căzut sub loviturile de artilerie, aceste grămezi de pământ, turnându-se odată cu ea, au facilitat accesul la breșă, formând o pantă naturală, în timp ce zidurile cetății, neîntărite din interior cu un terasament de pământ, Fig, Meterezuri concave de pământ căzând, au format goluri greu accesibile de formă neregulată Pentru a evita acest lucru menținând vechile structuri defensive și adaptându-le la apărarea împotriva artileriei, meterezele interioare de pământ au fost uneori întărite cu grinzi longitudinale de lemn, ramuri de conifere sau pârjolite (pentru a proteja de putrezire) Aceste lucrări de pământ au fost suficient de puternice pentru a nu se prăbuși când zidul a fost distrus, iar golul din ele era de nepătruns Dacă zidurile vechilor cetăți erau pur și simplu umplute în interior cu un terasament astfel încât să se așeze pistolul la nivelul parapeților, dacă fostele creneluri au fost înlocuite doar cu părți groase de parapet între două ambrase și ambrase de piatră, când asediatul era încrezător în punctul atacat, iar atacantul a făcut ultimele apropieri și a făcut un gol, în spatele frontului atacat s-a ridicat o defensivă din lemn Orez Descărcare arcade în grosimea pereților o structură fortificată cu un terasament de pământ, suficient de jos pentru a fi camuflat, iar între această structură și breșă a fost săpat un șanț Întrucât decalajul era deja practicabil pentru atacator, acesta și-a trimis acolo coloanele de atac, care s-au dovedit a fi în fața unui nou meterez improviz, bine dotat cu artilerie, iar asediul a fost reluat Această structură defensivă concavă era foarte greu de accesat, deoarece era protejată de o poziție naturală specială, iar asediatorul nici nu se putea gândi la un atac brusc, iar coloanele sale atacatoare puteau fi bătute în față, și din flancuri și chiar în spate Când Blaise de Montluc a apărat Sena, a ridicat, în spatele zidurilor vechi ale orașului și în acele puncte în care acestea puteau fi ușor bombardate, metereze concave de pământ asemănătoare celor arătate aici (Fig ) După cum vom vedea în curând, această locație temporară a fortificației urma să devină permanentă în curând Când influența armelor de foc a fost deja bine studiată și s-a dovedit că pereții de piatră cu grosimea de doi până la trei metri (grosimea medie a perdelelor înainte de utilizarea constantă a pieselor de artilerie) nu puteau rezista bateriei, lătrând de la trei sute la cinci sute de ghiulele pe o suprafață de aproximativ opt metri pătrați, au încercat să-și mărească rezistența la artilerie în diferite moduri În structurile care au precedat armele de foc, în grosimea pereților au început să se folosească arcuri de descărcare, acoperite cu garnitură exterioară, pentru a oferi o rezistență adecvată la minerit, săpat și ciocane suspendate Aceste arcurile, transferând greutatea zidăriei pe piloni izolate, susțineau parapeții și împiedicau să se prăbușească zidurile dintr-o singură bucată, cu excepția cazului în care asediatorii au săpat în punctul de sprijin deghizat (Fig ), ceea ce nu se putea întâmpla decât din pură întâmplare În secolul al XVI-lea, acest sistem a fost îmbunătățit semnificativ; au început să folosească nu numai arcade de descărcare în grosimea perdelelor de piatră, ci au fost și întărite cu contraforturi interioare scufundate în terasamente de pământ și susținând placarea atunci când Orez Întărirea arcadelor de descărcare cu contraforturi ajutorul boltilor verticale (Fig ) Totodată, au încercat să nu lege contraforturile de perete pe toată înălțimea acestuia, evitând ca căptușeala, prăbușindu-se sub loviturile ghiulelor, să nu implice contraforturile În plus, acești contraforturi interioare, în timp ce țineau între ele suprafețele de pământ decojite, reprezentau un obstacol destul de greu de depășit Dar astfel de metode erau costisitoare; au presupus totuși prezența pereților, care formează o pantă semnificativă deasupra nivelului contrascarpului șanțului Zonele înălțate au fost lăsate cu dificultate, deoarece la acea vreme D * încă foarte des trupele asediatoare foloseau furtuni de metereze și atacuri zRy al orașele fortificate ne amintesc adesea de acest lucru Pe lângă metodele de mai sus, fie pentru a face zidurile cetății capabile să reziste unui tun, fie pentru a prezenta un nou obstacol inamicului, atunci când acesta a reușit să distrugă zidurile, cetățile au fost întărite Adică au construit metereze din lemn sau pământ în afara șanțurilor din vârful contrascarpului, sau chiar ca apărare a zidului, pentru a slăbi impactul ghiulei, sau Orez Rampar cu placare verticală din lemn în interiorul zidurilor, la o oarecare distanţă Primul a format un drum deschis sau placarea peretelui, în timp ce cel din urmă a format o platformă în spatele căreia era plasată artileria: în primul rând, pentru a împiedica apropierea și, prin urmare, pentru a împiedica inamicul să atace brusc, sau pentru a proteja zidul de loviturile de tun, în al doilea rând, pentru a opri atacatorii când decalajul era acceptabil Primul a înlocuit vechile garduri, iar al doilea a forțat dacă asediatorul să conducă un nou asediu atunci când zidul cetății din centura de fortificații a fost distrus Aceste metereze au atenuat impactul și au rezistat mult mai mult decât zidurile de piatră Erau mai potrivite pentru plasarea armelor în poziție de tragere decât fostele șine santinelă, fortificate cu un terasament de pământ Au fost construite în moduri diferite Cele mai puternice au fost construite cu o placare exterioară formată din piese verticale de lemn legate astfel încât să împiedice apărarea capacitatea de a se prăbuși în structuri solide dacă miezurile le spargeau în mai multe părți În spatele acestei învelișuri de lemn din lemn subțire s-au țesut fascine ca niște garduri de răchită, apoi s-a ridicat un zid de cetate, constând în alternanță Fortificații Xia din wattle și straturi de pământ Uneori, zidul cetății era format din două rânduri de țăruși puternici, așezați vertical, legați de ramuri și traverse flexibile, Orez Rampar cu arbori orizontali chei numite, dispuse orizontal (Fig ) Golurile dintre ele erau umplute cu pământ vâscos bine împachetat, curățat de pietre și amestecat cu tufiș fin Sau erau trunchiuri de copaci așezate orizontal, interconectate prin bare transversale tăiate în subarbori, iar intervalele erau completate așa cum tocmai am menționat (Fig ) Pe alocuri s-au construit portiere cu obloane Dacă asediatul era luat prin surprindere, sau dacă nu putea ajunge Orez Rampar din copaci legați cu goluri umplute cu tufiș pământul necesar, s-a mulțumit să lege copacii împreună și să umple golurile cu tufiș (Fig ) Aceste noi obstacole pentru artileria de asediu i-au forțat să folosească miezuri goale, aruncând obuze încărcate cu aprinderi, care, explodând în centrul zidurilor cetății, au provocat o mare panică Încetul cu încetul, în timpul asediilor, au fost nevoiți să abandoneze atacurile neașteptate și să se apropie de cetăți înarmați în acest fel, ascunzându-se doar în pasajele de comunicații de tranșee curbe, ale căror colțuri sau pervazuri rotunjite erau acoperite cu coșuri de pământ așezate vertical Aceste coșuri uriașe au servit și la camuflarea pistoalelor în poziția de tragere goluri Orez Întărirea șanțurilor cu coșuri de pământ între aceste coșuri s-au format niște portiere (Fig ) Când asediatorii au reușit să instaleze ultimele baterii foarte aproape de cetate cu ajutorul șanțurilor, a fost necesară acoperirea bateriei de la foc plat și montat cu ajutorul unor tranșee de pământ, deasupra cărora se ridicau fortificații din coșuri și palisade, strâns legate şi întărit dublu de versanţi Aceste fortificații nu puteau fi ridicate decât noaptea, așa cum se întâmplă în prezent (Fig ) În cursul îmbunătățirii continue a rons, fortificând zidurile cetății cu metereze de lemn și pământ în afara șanțurilor sau lângă latura exterioară a acelorași ziduri, s-a recunoscut că aceste metode, deși făceau efectul artileriei mai puțin distructiv și mai puțin rapid, totuși nu făceau decât să întârzie capturarea cetatea pentru câteva zile Orașul înconjurat, văzând cum se instalau bateriile la mică distanță de metereze, s-a trezit strâns între zidurile sale, incapabil să facă ieșiri sau să comunice cumva cu lumea exterioară La sfârşitul secolului XV iar la începutul secolului al XVI-lea, atacatorii, în conformitate cu metodele adoptate mai devreme, încă își îndreptau toate forțele către poartă Vechile barbacane de piatră nu erau nici suficient de mari și nici bine flancate pentru a forța un atacator să conducă Orez Protecția bateriei de la marginea din față împotriva focului de artilerie plat și montat de la o fortăreață asediată lucrări de șanțuri, acestea puteau fi ușor distruse De îndată ce inamicul a fost localizat în aceste apărări exterioare structuri, el a fortificat acolo, și-a aranjat bateriile și a lovit porțile La început, atenția constructorilor de structuri defensive a fost atrasă tocmai asupra acestor puncte De la sfârșitul secolului al XV-lea, a fost considerat principalul lucru pentru echiparea porților și a capetelor de pod Pe lateralele porților au fost ridicate structuri de apărare capabile să transporte artilerie, folosind, pe cât posibil, fosta fortificație și ameliorând-o Poarta Mazel (Fig ) a orașului Metz a fost fortificată în acest fel Fosta barbacană de la A a fost făcută mai jos și întărită cu un terasament de pământ pentru a găzdui un tun Cortina B a fost întărită din interior cu un meterez de pământ, iar cortina C a fost modificată pentru a susține prima poartă Dar aceste structuri defensive înguste și înguste erau Orez Poarta Mazel din Metz nu suficient, pe lângă că apărătorii erau unul peste altul Baterii de asediu plasate în fața acestor structuri, adunate la un moment dat, le-a distrus pe toate deodată și a adus panica în rândurile apărătorilor cetății Curând s-au supus nevoii de a extinde structurile defensive, de a le scoate pentru a bombarda o suprafață mult mai mare Atunci au fost ridicate bulevarde în afara porților pentru a le adăposti de focul de artilerie (Fig ) Uneori, aceste bulevarde au fost echipate cu false fossebray pentru a găzdui archebuzierii Dacă inamicul, după ce a distrus părți ale parapetului dintre cele două ambrase ale bulevardelor și a doborât bateriile, s-a apropiat de șanț, acești archebuzieri au întârziat asediul Structurile defensive exterioare au devenit deja shalya pentru a acoperi o mare măsură pentru a să aibă un punct de sprijin în fața porții Puterea armelor de foc a dus la extinderea fronturilor pentru a scoate la iveală Ogk structuri defensive din primul Orez Bulevarde în afara porții brâuri de fortificații, pe care, fie prin tradiție, fie din motive de economie, au încercat mereu să se bazeze Orașele își prețuiau vechile ziduri și nu s-au putut obișnui imediat să le vadă ca pe o barieră practic inutilă Dacă nevoia impunea modificarea lor, se începeau întotdeauna cu cele temporare De îndată ce a apărut această nouă artă de a construi structuri defensive, imediat fiecare inginer, prin încercare și eroare, nu a încercat să stabilească un sistem general complet nou, ci a căutat să păstreze vechile ziduri, mai degrabă prin intermediul structurilor defensive de teren decât prin mijloace a unui set de fortificații fixe, conectate metodic Cu toate acestea, toate aceste teste ar trebui să conducă inevitabil la un rezultat comun Curând a fost necesar să trecem spre șanțurile din fața și din spatele bulevardelor porților, așa cum s-a făcut mai devreme pentru unele barbacane, iar în afara acestor șanțuri să se înființeze terasamente de pământ, formând o potecă ascunsă Așa au început încetul cu încetul să țină inamicul pe apropierile îndepărtate Au simțit nevoia să întărească părțile exterioare, să apere orașele cu apărări suficient de proeminente pentru a împiedica bateriile de asediu să bombardeze locuințele și depozitele asediaților Acest lucru este deosebit de important era de-a lungul râurilor navigabile, podurilor, unde fortificațiile legate de metereze de pământ erau deja instalate în secolul al XV-lea pentru a adăposti navele de proiectile Orașele Hull în Linkoliyir, Lübeck în Holstein, Bordeaux, Douai, Arras, Liege etc avea cetăţi capabile să poarte arme Aici oferim un plan al liniei de fortărețe din Kingston upon Hull, reprodus de domnul Parker (Fig bis) În ceea ce privește cetățile din Lübeck, acestea au fost izolate sau legate de pământ prin terasamente și astfel formau însemnate margini înconjurate de apă pe toate părțile (Fig ter) Aceste ultime cetăți puteau fi construite din lemn, pămînt și pămînt Metoda de protejare a porții cu bastioane sau platforme rotunde a fost adoptată în Franța pe vremea lui Carol al VIII-lea Machiavelli în „Tratat de arta războiului” (I VII) spune așa: „ Dar dacă aveam ceva tolerabil (din punct de vedere al artei militare), atunci datorăm asta locuitorilor de dincolo de Alpi Știți, și prietenii tăi își pot aminti, care a fost punctul slab al orașelor noastre fortificate înainte de invazia lui Carol al VIII-lea în Italia în anul Și în raportul său privind inspecția structurilor defensive din Florența în , se poate remarca următorul pasaj: „Atunci ne-am întors la porțile San Giorgio” (malul stâng al Arno); după spusele căpitanului, era necesar să le coboare, să construiască acolo un bastion rotund și să se așeze ieșirea pe flanc, după obicei Aici (fig ) este o vedere de pasăre a castelului din Milano așa cum era la începutul secolului al XVI-lea, ne explică sistemul de apărare și atac al orașelor fortificate din timpul lui Francisc I Aici puteți vezi un amestec de structuri defensive vechi și noi, un amestec incredibil de turnuri, mici fortificații separate Orez ter Cetățile din Lübeck şanţuri În A, armata asediatorului a instalat baterii în spatele tururilor străjuite de cetățile B, ceva asemănător pentru a rotunji redutele de pământ, înlocuind capete de pod moderne, dar controlând apărarea avansată a orașului În C se văd platforme cu turnuri în fața porților pe laterale, în D sunt prezentate perdele, nu fortificate cu terasament de pământ, ci doar încoronate cu potecă santinelă La parter se află baterii închise, ale căror ambrazuri sunt vizibile peste tot în E, în timp ce părțile superioare ale perdelelor sunt echipate cu propriile machicule și, ca zhetsya, destinat exclusiv arbalerilor, arcașii sau archebuzierii În F, o platformă care înconjoară partea cea mai slabă a castelului, de care este despărțit de un șanț plin cu apă Această platformă din stânga în G a fost susținută de un bine protejat Orez Castelul Milano pe flanc cu structură defensivă, iar în dreapta în H cu ceva asemănător cu o mică structură fortificată sau donjon, încă protejat după vechiul sistem Aceste două fortificații comunicau cu clădirea principală a orașului printr-un pod mobil Castelul este împărțit de șanțuri în trei părți, care ar putea exista complet independent În fața porții, care se află în prim-plan în I, și de-a lungul contracarpului șanțului, se află o potecă santinelă cu traverse pentru a împiedica inamicul să prindă flancul K cu foc oblic si distruge-l Dar este lesne de înțeles că toate aceste apărări erau prea mici, cu laturile scurte, puteau fi distruse rapid una după alta, dacă asediatorul avea artilerie numeroasă, focul concentrat al căruia le putea bombarda, schimbând direcția focului Deja prin această perioadă, în interiorul orașelor fortificate, în mijlocul bastioanelor, au început să se ridice terasamente rotunde sau pătrate de pământ pentru a evita distrugerea rapidă a acestor structuri defensive prea apropiate cu o singură baterie, care putea să tragă asupra lor din o distanță destul de apropiată cu foc longitudinal și să tragă în terasamentele de pământ fortificate structuri defensive ale asediatorilor O astfel de structură defensivă a fost adesea folosită în secolul al XVI-lea și de atunci a devenit cunoscută ca platformă de cavalerie sau tun A devenit o unealtă importantă pentru apărarea cetăților, fie că era permanentă, fie înălțată pentru un anumit asediu, pentru a detecta tranșee, pentru a bombarda tranșee defensive cu foc oblic sau pentru a se ocupa de un gol adânc și a bombarda șanțurile cu foc longitudinal atunci când ambrazurile de pe flancurile bastioanelor au fost distruse de focul inamicului Cavalerii Orez bis Cavalier la Podul Marsilia ridicată adesea ca fortificație permanentă pentru a se ridica deasupra pasajelor, drumurilor, porților și mai ales a podurilor, când acestea din urmă, din partea opusă orașului, mergeau până la poalele versantului, pe care inamicul putea instala baterii menite să protejeze atacul și a pentru a împiedica apărătorii să se țină de cealaltă parte Podul de la Marsilia, traversând râpa care despărțea cândva drumul spre Aix, era protejat de un mare cavaler ridicat pe marginea orașului (Fig bis) Dacă bastioanele erau prea îndepărtate unul de celălalt, atunci pentru a întări corect perdelele de pe flancuri, între ele și în centru se ridicau cavaleri, fie sub formă de semicerc, fie de pătrat, pentru a le întări laturile Era obișnuit să se ridice cavaleri chiar și pe bastioane pentru a întări controlul și pentru a putea amplasa și două etaje de baterii Acești cavaleri mai aveau avantajul de a acoperi perdelele, întrucât la începutul secolului al XVI-lea se păstra tradiția metodelor ofensive Orez de ani pământul traversează În Evul Mediu, atacatorii au instalat adesea baterii de asediu pe terasamente de pământ care erau suficient de ridicate deasupra suprafeței Dacă nu existau cavaleri, atunci asediatorul, fie cu ajutorul terasamentelor de pământ, fie datorită unui relief convenabil, își putea pune bateriile pe un punct ridicat Apoi, controlând și trăgând la marginile versanților fortificațiilor cetății cu foc longitudinal continuu sau oblic, putea distruge la mare distanță bateriile de barbette ale asediaților nii si pe o distanta lunga Din secolul al XVI-lea au început să se construiască traverse de pământ A (fig ter), uneori în momentul atacului acestea fiind completate cu coșuri mari B pentru a crește înălțimea Dar curând au recunoscut eșecul structurilor defensive, care, încă se formează proeminențe semnificative spre exterior, nu s-au conectat cu sistemul general de apărare Nu erau fortificați din flancuri, așadar, nevoiți să se apere singuri, erau un punct spre care era îndreptat focul atacatorilor și nu puteau contracara focul încrucișat al bateriilor de asediu decât cu o apărare aproape pasivă Adunând obstacole, au întârziat doar munca inamicului, dar nu au putut să o oprească Apoi a fost crescut numărul de bastioane sau platforme Acum, în loc să fie instalate doar în fața porții sau în scopuri speciale, ca în Hull, au început să fie ridicate într-o varietate de locuri Acest lucru s-a făcut în principal pentru a distanța abordările spre oraș și a întări fosta defensivă structuri care se aflau la adăpost de focul inamicului În raportul deja citat al lui Machiavelli referitor la fortificațiile Florenței, mai găsim fragmente care afectează construcția bastioanelor rotunde în fața fostelor fortificații: unghiul pe care îl face zidul, schimbând direcția în acel punct pentru a se deplasa la dreapta Căpitanul a considerat că ar fi mai util să se ridice în acest loc fie o cazemata, fie un bastion rotund, care să poată trage pe ambele flancuri; ceea ce a înțeles prin aceasta era să sape șanțuri oriunde întâlnea ziduri, pentru că era convins că șanțurile sunt prima și cea mai de încredere structură defensivă a cetăților După ce ne-am apropiat cu o sută cincizeci de brazi, până la locul unde sunt contraforturile, s-a hotărât să construiască un alt bastion; și s-a gândit că, dacă ar fi fost construit suficient de sigur și avansat, ar putea face inutilă construcția bastionului colțului de intrare, despre care s-a discutat mai sus În afara acestui punct se află un turn, a cărui lungime s-a hotărât mărirea și reducerea înălțimii, poziționându-l astfel încât să se poată face mișcări grele de artilerie pe vârful ei; a crezut că ar fi util să facă la fel cu toate celelalte turnuri care existau; a adăugat că, cu cât erau mai aproape unul de celălalt, cu atât sperau mai mult au atacat orașul, nu atât pentru că au lovit inamicul din flanc, cât pentru că îl pot lovi chiar în frunte " Aproape toate aceste platforme sau bastioane (pentru că de acum înainte le putem numi așa) au fost Orez Fosebrae fortificate Orez bis Planul fossebrae fortificate numai structuri defensive ridicate la sol, cu înveliș de lemn sau piatră, nu depășeau deloc marginea contrascarpului șanțului În prima jumătate a secolului al XVI-lea au început să înlocuiască vechile perdele și turnuri din piatră cu noi structuri defensive, păstrând însă postul de comandă înălțat deasupra câmpiei Când au început să facă turnuri cu un diametru mai mare și zidărie de grosime mai mare (cum tocmai am arătat în Fig , și ), iar bastioanele aveau o pervaz mai mare pe perdele, atunci în primul rând au început să facă Gândește-te cum să-i protejezi de - din focul concentrat al bateriilor inamice În acest scop, au început să instaleze fossebray în jurul bastioanelor rotunde și la baza acestora, mascat de contrascarpul șanțului, iar pentru a le face mai sigure, pe alocuri și-au întărit flancul Acesta a fost deja un progres clar, deoarece bastioanele rotunde, precum turnurile rotunde, erau Orez Bastion cu pervaz rotund suficient de slabi dacă erau atacați din față, nu puteau contracara focul concentrat al bateriilor decât cu unul sau două tunuri Iată un exemplu de una dintre aceste fossebrae fortificate (Fig ) Când atacatorul a spart bateria instalată la A, când și-a încheiat lucrul la apropiere și a apărut pe marginea pârtiei la B, atunci a trebuit să arunce apărătorii acelui drum închis care era protejat de pantă sau palisadă; dacă a reușit să ajungă în șanț, a fost întâmpinat acolo de focul plat și încrucișat a două tunuri așezate pe flancurile falsului meterez inferior din C, și focuri de armă de la apărătorii acestei structuri defensive inferioare, până în chiar momentul atacului a şanţului, care se afla sub protecţia contrascarpului Umplerea șanțului sub focul încrucișat al acestor două arme era o afacere prea periculoasă; într-un asemenea caz, a fost necesar să se distrugă fossebrae și flancurile sale C cu un tun Dacă exista dorința de a ocoli flancurile și de a captura fossebrae în D prin furtună, atunci inamicul Orez bis Planul unuia dintre bastioanele secolului al XVI-lea ar fi întâlnit tunurile camuflate ale celui de-al doilea flanc E Și, în cele din urmă, când aceste obstacole au fost depășite, iar bastionul a fost capturat, aseditorul a întâlnit încă vechile structuri defensive pe drum F, care au fost conservate și construite, părțile lor inferioare au fost mascate de ridicarea unui bastion, putând fi echipate cu artilerie și archebuzieri În al doilea rând, a fost necesară camuflarea artileriei, destinată bombardării perdelelor, când acestea erau deja distruse și când inamicul încerca să ocupe trecerea șanțului pentru a captura golul Pentru a atinge acest rezultat, inginerii secolului al XVI-lea, după cum am văzut deja, au dat bastioanelor rotunde de pe perdele un pervaz puternic, astfel încât să formeze un pervaz în care erau amplasate ambrazurile tunului (Fig ) Orez Bastion cu pervazuri Dar în cheile înguste A (partea din spate a fortificației) nu era suficient loc (Fig bis) pentru întreținerea artileriei; din cauza îngustimei lor, erau foarte greu de apărat când inamicul, după ce a cucerit bastionul, a încercat să pătrundă și mai mult înainte Am văzut deja cum, înainte de inventarea artilei-" tunurile leriene au fost greu de contracarat cu o coloană de atac îngustă, înaintată, îndreptându-se spre vigile / Zhy poteci, o față suficient de largă a apărătorilor pentru a-i împinge pe atacatori (Fig ) Dar atunci când armele de foc străpungeau goluri suficient de largi practicabile în bastioane sau ziduri cortină, atunci coloanele de atac ar putea din acel moment nu numai să fie adânci, ci să reprezinte și un front mare Astfel, era deja necesar să se opună Orez Bastion cu pervazuri ei un front de apărători cel puțin egal ca număr, astfel încât să nu existe riscul de a fi capturat Pasajele înguste ale basurilor rotunde originale țiuni, chiar bine fortificate în interior cu metereze de pământ, erau ușor de capturat prin coloane de asalt, a căror forță irezistibilă era de mare putere Curând au început să observe neajunsuri grave asociate cheilor înguste (partea din spate a fortificației) și, în loc să păstreze forma rotundă pentru bastioane, le-au făcut (Fig ) faţa B şi doi cilindri C, care au fost numite proeminenţe ale bastionului Aceste bastioane trăgeau în șanțuri cu ajutorul pistoalelor ascunse în spatele marginilor, dar ei înșiși s-au apărat numai din față și nu au putut rezista la focul lateral și, cel mai important, nu s-au protejat unul pe celălalt De fapt, împușcarea lor nu putea cauza nicio deteriorare bateriei instalate în A, care putea fi declanșată doar de o perdea (Fig ) La acea vreme, în mod demodat, erau ocupați cu apărarea strânsă și încercau să doteze fiecare parte a structurii defensive cu forța ei inerentă Acestea erau rămășițele armatei Orez Bastion fortificat bateriile plasate în B, păstrând doar focul E, bombardând șanțul în momentul în care inamicul încerca să treacă șanțul și să atace prin golul făcut în G Această ultimă reamintire a tradițiilor din Evul Mediu a fost rapid șters și deja de la mijlocul secolului XVI Orez bis Planul bastionului fortificat Arhitectura feudală a Evului Mediu, unde fiecare structură defensivă, așa cum am arătat deja, s-a apărat și a fost amplasată separat Prin urmare, au început să considere necesar să existe fronturi directe C D, care trebuiau să se spargă Orez ier Fortificații cu căpușe* secolului, s-a adoptat acea formă de bastion, care a asigurat structurilor defensive ale orașelor o forță egală cu cea de atac, până în momentul în care artileria de asediu a căpătat o putere irezistibilă S-ar putea părea că inginerii italieni, care la sfârșitul secolului al XV-lea făcuseră atât de puțin progrese în arta de a construi lucrări de apărare (după cum mărturisește acest lucru Machiavelli), ar fi putut câștiga o oarecare superioritate față de noi din cauza războaielor din ultimul timp anii secolului al XV-lea și de la începutul secolului al XVI-lea Din până în , San Michele VICKY a fortificat o parte a orașului Verona și a dat deja bastioanele sale forma care a fost D L adoptat în Franţa abia la mijlocul secolului XVI secol Oricum ar fi, refuzând Orez Fortificațiile orașului Metz de la porțile Sf Barbes bastioane, inginerii francezi din a doua jumătate a secolului al XVI-lea le-au construit cu două laturi, care puteau forma unghiuri obtuze (A), drepte sau ascuțite (B) pentru a bombarda periferia orașelor cu foc încrucișat Pentru a putea captura coloana de asalt din flanc și aproape din spate, când cei din urmă s-au repezit la breșă, au reținut bateriile întărite cu cazemate în C, uneori chiar cu două etaje, ferite de focul asediului marginile bastionului În figura pe care o prezentăm aici (Fig ), se poate recunoaște cu ușurință necesitatea flancurilor acoperite de umflături O latură a bastionului (A) a fost distrusă de inamic pentru a permite instalarea unei baterii în B Dar tunurile aflate pe flancul închis al acestui bastion rămân sunt încă intacte Și pot semăna confuzie în rândurile trupelor de asalt în momentul depășirii șanțului, dacă în vârful golului coloana de atac este oprită de un meterez interior de pământ C, ridicat în spatele unei perdele, dintr-un șanț al bastionului la altul, iar dacă piese de artilerie sunt amplasate pe laturile acestui meterez de pământ Am examinat bastionul, care era în principal fortificat din spate, deoarece asediații au presupus că nu-l pot apăra mult timp În loc să se întărească laturile posterioare ale bastioanelor în grabă și cu fonduri insuficiente, la sfârșitul secolului al XVI-lea s-a hotărât în unele cazuri consolidarea lor definitivă (fig bis) sau izolarea bastioanelor prin săparea unui șanț în spate laterală și leagă-le de partea principală un oraș fortificat cu poduri batante sau pasaje foarte înguste care puteau fi ușor baricadate (Fig ter) Astfel, s-a evitat ca prinderea bastionului să nu implice predarea imediată a părții principale a orașului Oricât de inventive au fost aceste trucuri pentru a proteja părțile proeminente ale fortificațiilor, era imposibil să nu admitem că aveau un dezavantaj: separau structurile defensive, făceau imposibilă accesul rapid și ușor din interiorul orașului la toate punctele exterioare a fortificaţiilor Într-adevăr, după cum se spune pe bună dreptate, cele mai simple decizii sunt cele care se iau ultimele Astfel bastioanele au fost lăsate deschise în spate, dar s-au ridicat fortificații izolate între ele și în fața perdelelor, care erau de mare folos apărării și care erau adesea folosite pentru a împiedica apropierile de punctele slabe sau de ziduri vechi; s-au numit ravelin sau platforme semicirculare când aceste structuri erau doar forma unui mic bastion, și fortificații cu acoperire dublă („clești”), dacă ambele structuri erau unite printr-un front (Fig ter) A este ravelin și B este acoperire dublă Astfel de fortificații erau deja folosite la sfârșitul secolului al XVI-lea în timpul războaielor religioase Înălțimea lor mică deasupra solului le făcea greu de distrus, în timp ce focul bateriilor lor a avut un efect puternic În secolul al XVI-lea, paramentul bastioanelor și draperiilor a început să fie modelat într-o pantă abruptă pentru a neutraliza acțiunea ghiulelor, deoarece acestea din urmă puteau, în mod natural, să aibă un efect mai mic asupra pereților atunci când nu loveau în unghi drept Inainte de Prin inventarea pieselor de artilerie, o pantă abruptă a existat doar la piciorul paramentului, pentru a se îndepărta ușor pe asediant și a-l așeza pe verticală sub machicolațiile galeriilor de lemn Am încercat, dimpotrivă, să menținem pante verticale pentru a îngreuna cât mai mult asaltul Începând din momentul în care bastioanele au căpătat o nouă formă, sistemul de atac al cetăților s-a schimbat complet Abordările au trebuit să fie planificate cu atenție, deoarece focul încrucișat din părțile laterale ale bastioanelor împingea tranșeele, iar focul înclinat arunca bateriile de asediu A fost necesar să se înceapă să facă mișcări de comunicație în tranșee la mare distanță de orașele fortificate A fost necesară instalarea primelor baterii de la distanță pentru a distruge parapeții bastioanelor, focul cărora ar putea interfera cu munca sapatorilor Apoi, încetul cu încetul, pe nesimțite, au fost nevoiți să ajungă în fundul șanțului, protejându-se cu capete de pod pentru a proteja bateriile și tranșeele de atacurile nocturne ale asediaților și să-și instaleze acolo bateria avansată pentru a face un încălcarea Este de la sine înțeles că și înainte de epoca în care arta de a construi structuri defensive era supusă unor reguli stricte, înainte de epoca lui Evrard de Bar-le-Duc, Antoine Deville, Pagan, Vauban, inginerii au fost nevoiți să abandoneze ultimele tradiții ale Evul mediu Dar pe baza regulii care spune: ceea ce este protejat trebuie protejat, dimpotrivă, numărul barierelor, micilor structuri defensive, a crescut la infinit Drept urmare, structurile defensive erau atât de aglomerate cu detalii, s-au străduit atât de mult să le izoleze bine, încât, în caz de asediu, majoritatea deveneau inutile, chiar periculoase Iar garnizoanele, mereu capabile să găsească un al doilea acoperământ după ce primul a fost distrus, iar apoi un al treilea după al doilea, au apărat slab aceste fortificații, bizuindu-se mereu pe faptul că mai exista o altă acoperire care să reziste Machiavelli, fiind un om rezonabil, a prevăzut deja la un moment dat consecințele unor astfel de complicații în construcția structurilor defensive, întrucât în Tratatul său despre arta războiului (cap VII) spune: „Și aici trebuie să dau un sfat: ) celor cărora li se încredințează să apere orașul, să nu ridice niciodată bastioane în afara zidurilor; ) cei care construiesc cetăți să nu instaleze structuri defensive în centura lor de fortificații care să servească drept refugiu pentru trupele aruncate înapoi de la primele linii Iată motivul primului meu sfat: ar trebui să evitați întotdeauna ce pentru a începe cu eșecul, căci în acest caz inspiri neîncredere în toate celelalte eforturi și îi umpli de frică pe toți cei care ți se alătură Nu te vei putea proteja de un astfel de eșec construind bastioane în afara zidurilor cetății Deoarece vor fi expuși în mod constant la focul de artilerie, iar astăzi astfel de fortificații nu vor putea rezista mult timp, le veți pierde în cele din urmă și vă veți pregăti astfel pentru un eșec complet Când locuitorii din Genova s-au revoltat împotriva regelui Ludovic al XII-lea al Franței, au ridicat mai multe bastioane pe dealurile din jur, iar luarea acestor bastioane, care a avut loc în câteva zile, a presupus pierderea orașului însuși În ceea ce privește a doua mea sugestie, sunt de părere că nu există un pericol mai mare pentru cetate decât să existe apărări din spate unde trupele să se refugieze în caz de eșec Când un soldat știe că are un refugiu sigur, dacă se întâmplă să părăsească primul post, atunci îl părăsește și astfel dă întreaga cetate în mâinile inamicului Avem un exemplu recent de capturare a cetății din Forlì, apărat de contesa Catarina împotriva lui Cesare Borgia, fiul papei Alexandru al VI-lea, care a venit să o atace cu armata regelui Franței Acest oraș fortificat era plin de tot felul de fortificații, unde se putea găsi adăpost pas cu pas Mai întâi a existat o cetate, despărțită de cetate printr-un șanț care putea fi traversat de un pod mobil, iar această cetate era împărțită în trei secțiuni, despărțite între ele prin „șanțuri umplute cu apă și poduri mobile” Borgia, distrugând cu artileria sa una din aceste secțiuni, a făcut o gaură în zidul cetății, pe care domnul de Casal, comandantul Forli, nu s-a gândit deloc să o apere mai departe Și-a dat seama că ar putea părăsi acest gol pentru a se adăposti în alte zone Dar Borgia, devenind proprietarul acestei părți a cetății, a devenit curând proprietarul întregii cetăți, deoarece a capturat podurile care despărțeau diferitele sale părți Așa că acest oraș fortificat, care până atunci era considerat inexpugnabil, a fost capturat Pierderea sa s-a datorat a două greșeli majore ale inginerilor care l-au construit: ) erau prea multe structuri defensive; ) nu au dat fiecărei părți a UL controlul asupra podurilor „Artileria a schimbat, de asemenea, în mod semnificativ modul în care moralul Apărare Wii și material Cât în secolul al XIII-lea a fost necesar să crească / Yau numărul diferitelor bariere, construiți fortificații pe fortificații, separați-le, pentru că a fost necesar să atacați și să apărați span cu span, lupta față în față, era atât de periculos în fața metodelor puternice de distrugere a armelor de foc pentru a tăia liniile de comunicație, dezordinea sus structuri, deoarece tunul a distrus aceste structuri complexe, le-a făcut lipsite de sens și, acoperind apărătorii cu ruine, i-a demoralizat și i-a lipsit de mijloacele de rezistență Chiar înainte de folosirea obuzelor de artilerie, s-a recunoscut că divizarea excesivă a apărării îngreuna comanda managerului cetății și chiar căpitanilor din posturi În structuri defensive izolate precum turnuri, donjonuri sau porți, din secolele XI și XII s-a simțit necesar să se realizeze ceva asemănător muștilor în pereți sau prin pasaje sau ferestre glisante, ceea ce permitea comandantului postului, situat într-un punct de la care ar putea avea o vedere bună cartier, da ordine la fiecare etaj Dar când la impactul său material s-a adăugat vuietul artileriei, a devenit clar cât de insuficiente erau aceste metode de comunicare Tunul trebuia să-i forțeze pe constructorii de structuri defensive să folosească structuri spațioase, iar asediatorii și asediați să abandoneze războaiele secundare Metoda, care consta în fortificarea cetăților în afara vechilor ziduri, avea deficiențele ei Asediatorul a spart două structuri defensive în același timp, din moment ce a doua se înălța peste prima El a distrus două obstacole deodată sau, cel puțin, după ce l-a întors pe primul, a doborât vârful celui de-al doilea, a transformat părți ale parapetului dintre două ambrase în praf și a dezactivat simultan bateriile inferioare și superioare Dacă a capturat apărarea din față, atunci pentru o vreme ar putea fi oprit de panta vechiului zid de cetate; dar acest zid, lipsit de bateriile sale barbette, a devenit acum doar o structură defensivă pasivă, care putea fi îndepărtată destul de calm, fără măcar ridicarea adăposturilor Machiavelli a recomandat deja la un moment dat ca D să fie construit în afara zidurilor vechi ale orașului în mțur? terasamente de pământ în picioare cu șanț de șanț Pe baza experienței acumulate, vechile ziduri de cetate au fost lăsate doar ca primul ȘL/obstacol pentru a rezista unui atac brusc X&Yak sau pentru a opri inamicul de la timp în care Au început să abandoneze platformele exterioare și structurile defensive proeminente care au fost supuse focului concentrat de la bateriile de asediu și care puteau fi distruse rapid Iar pe alocuri, în spatele fronturilor vechi, care, din cauza slăbiciunii lor, erau alese de inamic pentru atac, au început să instaleze metereze de pământ fortificate, formând o structură defensivă solidă, asemănătoare celei provizorii pe care am reprezentat-o în fig Pe acest principiu, după ridicarea asediului întreprins de armata imperială, o parte a orașului Metz a fost fortificată până la sfârșitul secolului al XVI-lea din partea porții Sainte-Barbe (Fig ) ) Aici fostele ziduri A cu barierele lor au fost lăsate așa cum erau, doar bateriile barbette au fost construite în fostele bariere B ajuns la capul de pod E, a fost tras din două semibastioane F și G, fiind supus focului țintit și încrucișat În exterior, acest terasament, fiind mai jos decât vechiul zid de cetate, a fost camuflat și păstrat intact, iar flancurile sale proeminente erau o baterie închisă și deschisă, bombardând șanțul cu foc longitudinal Meritul inginerilor secolului al XVII-lea, și mai ales al lui Vauban, a fost acela de a aranja structurile defensive în așa fel încât să forțeze focul a numeroase piese de artilerie să converge în primul punct atacat și distrus de inamic Să schimbăm astfel în momentul atacului condițiile armatelor asediate și asediate, să simplificăm arta structurilor defensive, să lași deoparte un număr imens de clădiri care par prea complicate pe hârtie, dar care în realitate nu interferează decât la timpul asediului și sunt foarte scumpe Așa s-a dat treptat bastioanelor o suprafață mare, s-au desființat șanțurile de diametru mic, care, fiind distruse de artileria asediatorilor, au aglomerat cu fragmentele lor bateriile, menite să bombardeze șanțul cu foc longitudinal la vremea respectivă a atacului Au început să facă șanțurile din fața fossebrae mai largi, să înlocuiască învelișurile de piatră ale parapeților cu versanți de pământ, să camufleze porțile, să le protejeze cu apărări avansate și să le întărească de pe flancuri, în loc să-și păstreze forța în propriile lor structura La începutul secolului al XVI-lea a fost aplicată o nouă metodă de distrugere a zidurilor cetății După minat căptușirea structurilor defensive de jos, așa cum s-a făcut din timpuri imemoriale; în loc să-i sprijine cu rafturi, care apoi au fost incendiate, au înființat camere de mine încărcate cu praf de tun și, în acest fel, au aruncat în aer porțiuni mari de terasamente și căptușeală de pământ Acest mijloc teribil, folosit deja în războaiele italiene, pe lângă faptul că face goluri largi, a subminat și moralul garnizoanelor Cu toate acestea, în curând au început să se gândească la o modalitate de a preveni munca subversivă a asediatorilor În locurile în care șanțurile erau uscate, în spatele acoperirilor zidurilor cetății au început să fie folosite galerii boltite, ceea ce le-a permis apărătorilor să reziste amplasării camerelor de mine Sau au spart mai multe fântâni permanente de pe platforma de tunuri a bastioanelor pentru a deplasa de acolo galeriile laterale de contra-mine înainte în momentul asediului, când era posibil să se afle direcția galeriilor de mine inamice, care puteau fi determinat datorită observării atentă a zgomotului mișcărilor de comunicare în fundul puțului Uneori, galeriile de contra-mine erau folosite sub un drum ascuns sau sub o pantă, dar nu era deloc probabil ca această din urmă metodă să fi fost folosită înainte de adoptarea sistemului modern de fortificații Numai treptat și ca urmare a numeroaselor încercări și erori au reușit să ajungă la anumite metode de construire a structurilor defensive În cursul secolului al XVI-lea încep să se dezvolte diverse sisteme adoptate până în acel moment, dar nu există o metodologie generală Doar unitatea puterii monarhice ar putea duce la rezultate finale: astfel, este curios de observat cum arta structurilor defensive, în raport cu armele de foc, urmărește pas cu pas dezvoltarea superiorității regale asupra puterii feudale Și abia la începutul secolului al XVII-lea, după războaiele religioase, pe vremea lui Henric al IV-lea și a lui Ludovic al XIII-lea, construcția structurilor defensive ale orașelor fortificate a început să se supună unor legi bazate pe observarea pe termen lung; s-a decis să se abandoneze în cele din urmă ultimele indicii ale vechilor tradiții pentru a accepta acele metode care se bazează pe calcule noi De atunci, inginerii nu au încetat să caute o soluție la problema principală: să-l vadă pe asediator fără să fie văzut, păstrând totodată dreptul de a traversa și acoperi focul Această decizie corectă ar putea face orașul perfect și inexpugnabil, dar încă poate fi găsit (dar credem în el mult mai puțin) Noi nu am putut, fără a intra în detalii îndelungate, să descriu toate încercările care au fost făcute de la începutul secolului al XVII-lea de a aduce arta structurilor defensive la ceea ce ne-a rămas Orez Schema de întărire a bastionului conform lui De Bill Vauban Dar pentru a descoperi noi principii pe baza cărora inginerii moderni urmau să pentru a ne construi sistemele, vom cita pur și simplu prima figură a Tratatului Chevalierului De Bill „Hexagonul”, spune acest autor, „este prima figură care poate fi fortificată, iar bastionul rămâne dreptunghiular; de aceea vom începe cu această formă, care, folosind o anumită metodă, poate fi folosită pentru toate celelalte figuri obișnuite în același mod (Fig ) În primul rând, se construiește o figură obișnuită, adică având laturile și unghiurile egale; câte laturi vor ca figurina să aibă bastioane În această figură am așezat jumătate din hexagon, pe el am arătat cum se construiește un bastion, la fel se va face și pentru toate celelalte colțuri Fie unghiul R H L al hexagonului pe care vrei să construiești un bastion Una dintre laturile H L trebuie împărțită în trei părți egale și fiecare dintre ele în două, care vor fi H F și H O , care vor fi Orez Profilul Fossebrae după De Bill semi-cheile de bastioane; iar în punctele F și Q, laturile F E, Q M, egale cu semi-chei, vor fi ridicate perpendicular; de la un capăt la celălalt al laturii vom trage E M, sau vom prelungi jumătatea de diametru S H , și vom face I A egal cu I E; apoi desenăm A E, A M, care va face din bastionul Q M A E F un dreptunghi, care, pe cât posibil, va deveni protecția cortinei, iar linia de apărare va fi AC De menționat că această metodă nu poate fi folosită de cetățile care au mai puțin de șase bastioane, deoarece atunci când laturile și cheile rămân la o anumită dimensiune, bastionul capătă un unghi drept În ceea ce privește celelalte părți, lățimea șanțului sau contrascarpului VX, XZ este realizată paralel cu latura bastionului de-a lungul întregii lungimi a flancului " De Bill recunoaște prezența cornivelor pe flancurile bastioanelor, dar preferă cornisa de formă dreptunghiulară sau rotundă De Bill recomandă construirea fossebray în fața meterezelor pentru a da mai multă putere orașelor prin aceea că, mascate de profilul unui drum închis, încetinesc procesul de instalare a bateriilor și bombardează ieșirea de comunicații de șanț: le construiește din solul (fig ), deci, așa cum este indicat de vederea laterală din A Cu structurile defensive s-a întâmplat exact același lucru ca și cu toate celelalte tipuri de artă arhitecturală: pătrunzând adânc în formule, fiecare inginer și-a inventat propriul sistem Dacă am vorbit aici doar despre Chevalier de Ville, este doar pentru că metodele sale sunt practice și bazate pe experiență Dar Vauban a recunoscut că bastioanele au construit datorează un sistem de structuri defensive, cu un ordin de mărime mai mare decât cele care existau mai devreme Cu toate acestea, conform mărturiei acestor doi oameni celebri, și în ciuda eforturilor lor, atacul a rămas totuși de o calitate mult mai mare decât apărarea cei din inginerii care l-au precedat erau prea mici, flancurile lor prea scurte și slabe, semi-cheile prea înguste, șanțurile prost nivelate, capetele de pod mici și apărările exterioare inadecvate Lui și domnului de Queborn îi este că noi Shoren Vvorets este casa regelui sau a stăpânului, locul unde el face dreptate Astfel, trăsătura distinctivă a palatului este bazilica, sala mare care formează de obicei partea sa principală În Evul Mediu, începând din epoca carolingiană, palatul a fost situat în capitală și a fost reședința domnului până în secolul al XIV-lea Merovingienii, în schimb, au preferat să construiască palate în mediul rural, în afara orașelor Primele lor reședințe au fost construite ca niște vile galo-romane și uneori pe fundații proprii Palatele din Ver-bery, Compiegne, Chely, Noisy, Attigny sunt adevărate vile „Reședința regelui nu avea nimic de-a face cu aspectul militar al castelelor din Evul Mediu: era o clădire înconjurată de portice în manieră romană, care uneori erau construite din lemn lustruit cu grijă și decorate cu sculpturi destul de elegante În jurul părții principale a locuinței Orez Palatul Carolingian nia găzduia locuințe pentru slujitorii care erau barbari sau romani de origine, precum și pentru conducătorii militari cu echipele lor, care slujeau regelui ca vasali și îi depuneau un jurământ de credință Alte case, mai puțin remarcabile ca înfățișare, erau ocupate de bărbați și femei care se ocupau cu diferite meșteșuguri Majoritatea acestor oameni erau gali și s-au născut pe acea bucată de pământ care a fost cucerită de regele lor, alții au fost aduși cu forța din vecinătate orașe pentru a popula moșiile regale; judecând după numele lor, printre ei se numărau și germanii și alți barbari care au venit în Galia după trupa cuceritorilor și au devenit aici muncitori sau slujitori Oricum, indiferent de originea și ocupația lor, toți aparțineau aceleiași moșii și erau denumiți printr-un singur cuvânt, „lits” în germană veche și „fiscalins” în latină, care însemna „atașat la vistieria statului” Case agricole, grajduri, grajduri, stâne, colibe ale fermierilor și colibe de iobagi au completat tabloul așezării regale, care era o copie mărită a vechiului sat german ” Gardi vii, ziduri de piatră uscată, șanțuri înconjurau așezarea și uneori formau mai multe rânduri de garduri, așa era obiceiul printre popoarele nordice Arhitectura clădirilor a fost influențată de mai multe tendințe, de obicei elemente din tradiția galo-romană alături de clădiri din lemn construite destul de priceput, pictate în culori vii Hambarele uriașe, depozitele, cămările erau magazine alimentare, care erau adunate în ele timp de câteva luni, era destinat sărbătorilor regilor și celor mai apropiați vasali ai acestora Când proviziile s-au epuizat, regele și alaiul lui s-au mutat într-o altă locuință Aceste palate, construite de obicei la marginea pădurii, răsunau adesea de strigătele vânătorilor și de zgomotul orgiilor, care uneori dura multe zile Obiceiul de a locui în palate rurale s-a păstrat și sub ț carolingieni; se ştie că Charlemagne IlZk a avut multe dintre ele Dar în acele zile generalul trăirea a început să se supună unei anumite etichete; palatele s-au transformat treptat într-o adevărată curte regală; au fost amenajate grădini în raion, care au fost îngrijite cu grijă; gardurile au devenit mai clar marcate Cu toate acestea, partea principală a palatului era încă sala mare, bazilica Pe fig prezintă o vedere generală a proprietății, numită palat, în epoca carolingienilor Din ordinul lui Carol cel Mare, palatul din Verbery, din Compiègne, a fost complet reconstruit Potrivit lui P Carlier, ruinele acestei clădiri s-au păstrat până în secolul trecut Potrivit acestui autor, Carol cel Mare a ordonat construirea turnului Praedium, donjon care domina zona înconjurătoare, ale cărui fundații erau încă vizibile contemporanilor săi Locuința principală era o clădire imensă, „s-a construit și o capelă, numită până în secolul al XIV-lea capela lui Carol cel Mare” „Acest palat”, scrie P Carlier, „a inclus multe clădiri suplimentare, fiecare având un scop propriu, în acest sens semăna cu castelele proprietarilor privați Palatul din Verbery era orientat spre sud și toate clădirile sale constitutive situat în direcția de la vest la est, formând o linie lungă de toises Pe marginea vestică se afla clădirea principală, numită Mallobergium, unde se țineau diverse ședințe, ședințe de judecată etc ; pe latura de est era o capelă Aceste două clădiri, capela și sala de adunări, formau, parcă, două aripi, între care se aflau o serie de clădiri de diferite dimensiuni și forme În partea centrală se înălța o clădire magnifică înălțime de două etaje Am făcut aceste note, adaugă Carlier, studiind ruinele acestui palat antic, precum și un decret datând din epoca lui Francisc I, care dă permisiunea de a distruge unele părți ale acestei clădiri Cu un secol mai devreme au fost distruse de incendiu în timpul nefericitei domnii a lui Carol al VI-lea Și numai după raidurile normanzilor, astfel de reședințe au început să fie construite ca cetăți militare și au început să apară primele castele (Vezi Castelul ) Reședința regală de pe Île de la Cité din Paris a fost întotdeauna denumită exclusiv palat, deși [alte reședințe] au fost numite Château de Louvre, Château de Vincennes Fiecare domn suprem avea propriul palat în capitala domniei sale În Troyes a fost palatul Conților de Champagne, în Poitiers - conții de Poitou, în Dijon - ducii de Burgundia Cu toate acestea, din secolul al XI-lea, conform era o sală mare, un pom spațios acoperit – unde făceau dreptate, convocau vasali, sărbători și țineau sărbători În jurul sălii erau atașate galerii, care servea ca odată cu obiceiurile domnilor medievali, palatele au devenit mai fortificate sau au fost înconjurate de garduri de protecție; cu toate acestea, de obicei ocupau o suprafață mult mai mare decât castelele rurale, deoarece constau din multe servicii și încăperi de utilitate diferite, dintre care unele erau disponibile și pentru uz public Același lucru se poate spune despre reședințele de oraș ale episcopilor, care sunt numite în mod obișnuit și palate și care erau mai deschise accesului decât castelele feudalilor În multe palate antice ale episcopilor, se mai păstrează anexe, ridicate cu câteva secole în urmă Întrucât curțile, întrunirile și adunările seculare sau ecleziastice aveau deseori loc în palatul suprematului sau episcopului, au existat multe ocazii când era necesar să se asigure accesul la public Partea principală a palatului era rugăciunea, de obicei dădeau volum pentru mers În apropiere se afla o capelă gata să găzduiască un număr considerabil de credincioși; apoi era locuința domnului și a membrilor familiei sale, o vistierie, un depozit de hărți; mai departe - cazare pentru soldati, bucatarii, pivnite, hambare, temnite, grajduri, curti si, in final, o gradina Mai presus de toate aceste clădiri era turnul principal, sau donjonul, care era de obicei construit într-un loc arbitrar, în funcție de nevoile actuale În cele mai multe cazuri, palatele nu au fost construite deodată, ci au fost construite treptat în funcție de bogăția sau importanța domnilor cărora le serveau drept reședințe Palatul Regal din Paris, care a servit regilor francezi din epoca Capet până la domnia lui Carol al V-lea, la începutul secolului al XIV-lea, era o colecție de diferite clădiri, dintre care cele mai vechi au fost construite în timpul Sfântului Ludovic și cel mai recent din vremea lui Filip cel Frumos În timpul recentelor săpături efectuate în jurul palatului, în special, din partea Barilleri, au fost găsite rămășițe de clădiri din epoca Gallorim, dar printre clădirile supraviețuitoare nu există nici una care să aparțină perioadei de dinainte de Ludovic al IX-lea Sub Carol al V-lea, palatul a fost complet predat nevoilor justiției, iar regii nu mai locuiau în el Din ordinul său, în palat au fost efectuate unele lucrări interioare, care au continuat sub Ludovic al XI-lea; sub Ludovic al XII-lea a existat Orez Plan de parter al palatului regal din Paris a fost construită și o clădire pentru Camera de Conturi, care se afla pe Place Sainte-Chapelle, unde se află acum Prefectura de Poliție Pe fig vă prezentăm planul primului etaj al palatului regal din Paris, așa cum exista la începutul secolului al XVI-lea Dintre clădirile din epoca Sf Ludovic de atunci, ca și acum, doar Sainte-Chapelle A, clădirea B, situată între două turnuri cu vedere la terasamentul Orloge, și turnul pătrat de colț C, a cărui fundație pare să aparțină într-o perioadă și mai veche, au supraviețuit Clădirea D, adaptată pentru bucătării, a fost construită puțin mai târziu În plus, este posibil ca sub Ludovic al IX-lea să fi existat a mai ridicat un gard E cu poarta F, care dădea spre strada Barilleri, iar în secolul XIV - pe șanț, și donjon G, numit turnul Montgomery, care a existat până la jumătatea secolului trecut În timpul domniei lui Filip cel Frumos, au fost construite galeriile H, o sală mare , porticurile K și clădirea rezidențială L, „o creație luxoasă și magnifică”, potrivit lui Corroze, care a avut norocul să vadă întregul ansamblu în ansamblu, care a fost ridicată sub conducerea lui „Messire Enguerrand de Marigny, contele de Longueville și păstrătorul vistieriei, - și apoi adaugă autorul, - uite ce oameni au fost invitați pentru această lucrare în loc să o dea celor care mor de foame, și după toți, acești oameni au cerut în schimb doar ocazia de a risipi vistieria regală Cu toate acestea, Enguerrand de Marigny a fost, cu toate acestea, spânzurat, astfel încât remarca caustică a Corrozeului parizian își pierde puțin sensul instructiv Clădirea Camerei de Conturi, a cărei construcție a fost începută sub Ludovic al XI-lea și finalizată sub Ludovic al XII-lea, este indicată pe plan prin litera M N denotă o ușă laterală cu turnulețe, o parte păstrată din care am văzut-o acum patru ani Această poartă și gardul O, precum și terasamentele, au fost construite în secolul al XIV-lea În ceea ce privește gardul E', ruinele acestora s-au păstrat încă pe proprietate privată până la construirea clădirii moderne a poliției penale, dovadă planul detaliat întocmit de domnul Berti, care conține o mulțime de informații valoroase Litera P indică capela dedicată Sfântului Mihail, R este Podul Schimbător, S este Podul Melnikov sau Podul Mare T - o grădină cu foișoare regale împletite cu viță de vie, care era situată pe o mică insulă (Isle of Cows), despărțită de una dintre ramurile Senei Erau și băi Din acest ansamblu spațios de clădiri și monumente, Sainte-Chapelle a supraviețuit până în zilele noastre, dar fără anexa V cu trei etaje, care a servit ca sacristie și tezaur, depozit de hărți; primul etaj al sălii mari, așa cum apare pe planul nostru; o parte semnificativă a porticurilor K; interiorul bucătăriilor și al halei B, precum și cele patru turnuri de pe terasamentul Orloge; clădirea L În pe X a fost plantat Maypole ( e Mau) Acest ansamblu magnific de monumente arhitecturale a fost o priveliște uluitoare în mijlocul Ile de la Cité Ca să vă faceți o idee despre el, ZStDț prezentăm o vedere de sus (Fig ) luată din partea aval a insulei Străinii veniți la Paris au admirat invariabil frumusețea palatului regal, iar curtea Maypole a făcut o impresie deosebită Se intra pe o poartă de pe Via Barilleri, iar clădirile sale constitutive erau amenajate în cel mai pitoresc mod Un pridvor mare ducea la etajul doi al Galeriei Angerrand, un altul în dreapta permitea accesul la terasa conectată la holul principal, ale cărei ferestre dădeau și spre curte; donjonul de la Montgomery se înălța peste acoperișurile clădirilor, iar lângă el se afla capela Sainte-Chapelle, care păstra comorile regale - toate acestea împreună creau un ansamblu armonios, deși lipsit de simetrie Dacă faci stânga spre capela Sfântul Mihail, poți vedea fațada elegantă a casei numărătoarea cu o magnifică scară acoperită, numită mai târziu scara Sainte-Chapelle, construită sub Ludovic al XII-lea, în spatele curții - un donjon Trecând de-a lungul camerei de numărare, se putea ieși în grădinile regale, de unde se vedea fațada clădirii rezidențiale, o parte din care a supraviețuit până în zilele noastre La fiecare pas, panorama se schimba, dezvăluind o altă surpriză, iar varietatea clădirilor a dus la faptul că lungimea lor totală a crescut La o oarecare distanţă de palat se află monumente ce datează din secolul lui Ludovic al XIV-lea, a căror monotonie evocă tristeţea şi plictiseala În acest palat, Carol al V-lea l-a primit cândva pe împăratul Carol al IV-lea, probabil că camerele sale erau situate într-o clădire rezervată ulterior camerei de contabilitate „Atunci regele a ordonat ca împăratul să fie ridicat împreună cu scaunul său și urcat pe scări în dormitorul său (împăratul suferea de gută) și regele însuși mergea alături de el, conducând pe regele Romei [fiul împăratului - Aprox științific, ed ] pe mâna stângă, l-a adus într-un dormitor acoperit cu lemn irlandez, cu ferestre cu vedere la grădină și la Sainte-Chapelle, bogat mobilat nuyu prin ordin regal, mai erau si alte incaperi destinate imparatului si fiului sau, el a luat pentru ei odaile construite din ordinul tatalui sau regele Ioan Evident, palatele, resedintele regale in Evul Mediu au fost construite treptat După obiceiul pe care încă îl putem vedea în Orient până în zilele noastre, fiecare nou prinț a adăugat un alt dormitor sau hol clădirilor existente, în funcție de propriile gusturi sau de nevoi esentiale Nu a existat un singur proiect pentru întregul ansamblu, conform căruia să fie construită parte cu parte, așa că seniorii nu s-au străduit deloc să păstreze unitatea arhitecturală atunci când au dat ordin să construiască o nouă clădire lângă cele care fuseseră deja construite de predecesorii lor, dar ei Orez Palatul Regal pe aproximativ Sité din Paris au încercat să-i confere niște trăsături deosebite, marcând astfel propria lor ascensiune la putere, imprimând în piatră trăsăturile tipice noii ere și gustul modern, preferând să construiască noi clădiri decât să le folosească pe cele vechi Aceste reședințe s-au distins nu numai prin varietatea clădirilor incluse în ele, ci și prin varietatea caracteristicilor arhitecturale și, dacă componentele principale erau în esență aceleași, atunci forma lor de realizare diferea în funcție de provincie Aici au construit o capelă spațioasă de dimensiuni impresionante, acolo - i s-a atribuit rolul modestă casă de rugăciune În unele palate, donjonul era o structură defensivă cu adevărat importantă, în altele era doar o clădire ceva mai înaltă și mai durabilă decât toate celelalte Și doar holul din față era în mod invariabil spațios și constituia partea principală a reședinței, pentru că aici se făcea dreptate, se țineau adunări importante; la fel ca în castele, o pridvor larg ducea la el, înălţându-se peste pivniţe boltite De exemplu, în Troyes, palatul contelor de Champagne, situat lângă biserica Saint-Etienne, care a servit și ca capela contelui, ocupa, în comparație cu lungimea posesiunilor bisericești, destul de zonă modestă; clădirile suplimentare erau puține la număr, dar holul din față ocupa o suprafață de de metri lungime și de metri lățime Turnul pătrat, situat la nord de biserică, a servit atât ca tezaur, cât și ca donjon Locuința, situată la etajul doi, deasupra holului boltit de dedesubt, era o suită de camere în aripa laterală a sălii principale, care a fost construită pe latura de vest a bisericii; ferestrele lor dădeau spre unul dintre brațele Senei Era o grădină în partea de sud a palatului și o mică piață la nord; aici se afla un pridvor larg, care servea drept intrare principală în holul principal Cu toate acestea, palatul de la Troyes a servit drept reședință conților de Champagne abia până în ; apoi au preferat să se stabilească în Provins Ruinele palatului contelui din Poitiers sunt printre cele mai pitorești din Franța Palatul a fost ridicat de carolingieni pe temelia unor clădiri romane, apoi a fost distrus în mod repetat, până când în cele din urmă a fost restaurat din ordinul lui Guillaume cel Mare la începutul secolului al XI-lea; cu toate acestea, niciuna dintre clădirile acelor vremuri nu a supraviețuit Construcția sălii principale, pe care o putem vedea astăzi, este atribuită fiului lui Guillaume, Guy-Geoffroy, dar arhitectura sa are prea multe trăsături caracteristice sfârșitului secolului al XII-lea, iar Guy-Geoffroy a murit în , asa ca trebuie gasit un alt client pentru aceasta cladire În , palatul de la Poitiers a fost incendiat de englezi și reconstruit în de John, Duce de Berry și Conte de Poitou Sub el s-a construit partea de capăt a unei săli mari cu un șemineu imens, precum și un donjon, care există încă, deși într-o formă foarte modificată, și servește acum drept juriu Clădirea magnifică a acestui palat era o clădire dreptunghiulară cu trei etaje, cu patru turnuri rotunde la colțuri, încununate cu machicolații și creneluri Pe fig dăm o imagine a părților actuale ale palatului din Poitiers A - sala din față, B - donjon Alte încăperi erau amplasate în locul marcat C, dar astăzi practic nu a mai rămas nimic din ele În partea R a trecut zidul orașului din epoca galo-romană, care a servit drept fundație pentru sala principală, a cărei intrare se afla în plan D Acest donjon nu este ca celelalte pe care le putem vedea în castele, /JJ -G Orez Fațada donjonului din Poitiers ridică nivelul lui N; totuși, statui de pe console au supraviețuit, deși au suferit foarte mult din când în când Aceste statui sunt îmbrăcate în haine civile de la începutul secolului al XV-lea Poate că artistul a vrut să-i înfățișeze pe înșiși conții de Poitou? Acum este greu să spui asta cu certitudine Oricare ar fi cazul, sunt superb realizate Pe secțiunea transversală a donjonului, realizată de-a lungul liniei BG (Fig ), se observă două săli inferioare, ale căror bolți se sprijină pe trei piloni intermediari, deasupra acestora la etajul superior se află o sală principală fără coloane În partea de sus - mansardă și galerii santinelă, dotate cu machicolații O scară în spirală, închisă într-un turn pătrat, a fost cândva parte integrantă a locuințelor situate între donjon și sala principală, la care se poate ajunge pe toate cele trei etaje printr-un coridor lateral, așa cum este indicat în plan Palatele domnilor seculari din orase erau un fel de oppidum, fiind in acelasi timp un loc fortificat si sacru, ca si acropolele grecesti În palatul stăpânului au fost păstrate cele mai prețioase și venerate relicve dintre oameni; comori și documente; se țineau adunări publice, ședințe ale parlamentelor, se celebrau căsătoriile prinților sau încheierea de tratate În ceea ce privește palatele episcopale, scopul lor a fost oarecum diferit și merită și atenția cercetătorilor Erau situate în imediata apropiere a catedralelor (ceea ce era destul de natural) și, de regulă, erau construite de-a lungul zidurilor orașului și, uneori, au devenit parte a acestora, îndeplinind, dacă era necesar, funcțiile unei structuri de protecție Acest aranjament era atât de comun încât se poate presupune că are o origine comună În primul rând, se dovedește care sunt fie un turn obișnuit, fie o colecție de clădiri fortificate, cum ar fi în partea de est a castelului Pierrefonds Donjonul palatului din Poitiers în sine este un mic castel, în care există o sală la fiecare etaj și dormitoare în turnuri Arată ca o fortăreață, dar de fapt este doar o clădire rezidențială, luminată de deschideri largi de ferestre și deloc ko nu este potrivit pentru scopuri de protecție; se apropie mai degrabă de arhitectura civilă, iar turnurile și machicolațiile de aici nu sunt altceva decât un atribut al puterii feudale Pe fig prezentam fatada donjonului dintr-una din laturile inguste Astăzi, înălțimea turnurilor nu este sugerează că inițial reședințele episcopilor au fost construite pe locul clădirilor din epoca galo-romană, care serveau ca garduri ale orașului în acele vremuri; în al doilea rând, s-a construit mai întâi palatul în sine și abia apoi catedrala în sine, ceea ce a influențat, printre altele, alegerea amplasării acesteia Într-adevăr, este dificil de explicat cum s-a dovedit că cele mai multe dintre catedralele noastre antice din Paris, Meaux, Bourges, Amiens, Soissons, Beauvais, Laon, Senlis, Noyon, Langres, Auxerre, Manse, Evre, Narbonne, Albi, Angouleme, Poitiers, Carcassonne, Limoges și multe alte orașe, care, începând din secolele VII-VIII au fost ridicate și apoi reconstruite în mod repetat în același loc, stau în imediata vecinătate a zidurilor cetății antice și nu în partea centrală din interiorul orașului - care gard Orasele galo-romane aveau intotdeauna un capitol, sau cel putin un castellum (fort fortificat), care era situat in fata zidurilor cetatii, asa cum se vede in cetatile moderne; exact în locul acestor galo- Orez Donjon in Poitiers in sectiune Au fost construite capitole sau forturi romane lângă zidurile cetății și primele reședințe ale episcopilor Să nu uităm că la sfârșitul secolului al VI-lea, „episcopii erau adevărații șefi ai orașelor, stăpâneau oamenii din oraș și îi apărau interesele în relațiile cu barbarii, fiind judecători pentru orășeni din interiorul zidurilor cetății și apărătorii lor în afara limitelor orașului ” De îndată ce s-a terminat construcția palatului episcopal, în apropiere a fost ridicată catedrala, iar de câte ori a fost refăcută catedrala, cu rare excepții, a fost remodelată și reședința episcopală S-au păstrat planurile pentru unele dintre aceste reședințe datând din secolul al XII-lea și chiar din secolul al XI-lea Pe aceste planuri, vedem că amenajarea interioară a fost aproape întotdeauna uniformă: o sală mare, o capelă, un turn sau donjon, încăperi auxiliare folosite atât pentru nevoile palatului, cât și ale catedralei și locuințe, care, se pare, erau nu i se acordă prea multă importanţă pentru că aproape niciunul dintre ei nu a supravieţuit Un semn indicativ că episcopul a fost învestit nu numai cu autoritate religioasă, ci și civilă, este prezența în reședința sa a unei săli mari, care servea la înfăptuirea justiției, atât ecleziastică, cât și laică, servind și ca adăpost la nevoie, iar mai târziu s-a transformat în sediul curții bisericii și în sala de ședințe a sinodului Reședința episcopală din Paris, reconstruită de episcopul Maurice de Sully în , a păstrat încă aceste trăsături caracteristice; a fost însă construit doar pe locul unui alt palat, ale cărui fundații le-am descoperit în timpul săpăturilor din anii - şi care datează din epoca galo-romană Acesta este același palat care mai exista pe vremea lui Grigore de Tours și este menționat în lucrările acestui autor În capela episcopală, ale cărei ruine le-am văzut în , se putea citi următoarea inscripție, citată de J de Bray: „Nae basilica consecrata est a Domino Mauritio Parisiensi episcopo, in honore beatae Marias, beatorum martyrum Dionysii, Vincentii, Mauritii, et omnium sanctorum Așadar, palatul, reconstruit de Maurice de Sully, cuprindea o sală mare, clădiri care se învecinau cu corul catedralei, care era și ea în curs de reconstrucție, și în plus o capelă Din încăperile private ale prelatului nu s-a păstrat nici cea mai mică urmă Pe fig dăm planul etajului inferior al acestei reședințe în secolul XII Litera A denotă capela, B donjonul, C sala mare, care nu a depășit apoi peretele de capăt D Corul catedralei, reconstruit de Maurice de Sully, este etichetat E; sala F a servit ca sacristie la primul etaj și un tezaur la al doilea, care era alăturată printr-o scară care leagă palatul și corul Sala Mare era o singură cameră cu tavan boltit Aici zidul cetăţii £ galo-romane epoca este marcată M și trece pe sub catedrala VJț și dincolo de absidă; când eram deco săpături în zona noii sacristii, am găsit urme de clădiri din aceeași epocă în părțile G și P Se pare că episcopii parizieni au decis să folosească partea proeminentă a apărării Orez Planul etajului inferior al reședinței episcopului din Paris clădiri, un fel de castellum, pentru a localiza palatul episcopal în acest loc Zidul sudic al sălii mari a fost construit pe fundațiile unei incinte galo-romane și apoi acoperit cu creneluri sub Maurice de Sully Așadar, iată ce scrie J de Bray, „episcopul și anturajul său au trecut din sala mare în biserica mare (catedrală) de-a lungul galeriei (situată în aripa F), pe care domnii Ponchet, moștenitori ai episcopilor (în secolul al XVI-lea) predat canoanelor pentru a o completa cu relicve sacre și modele magnifice, Messire Pierre d'Orgemont (începutul secolului al XV-lea) a dispus construirea unei a doua clădiri a conacului, care avea vedere spre grădină, precum și locul amintit mai sus (acest imobil H) Mult mai târziu, Messire Etienne de Ponchet (începutul secolului al XVI-lea), al -lea episcop al Parisului, a dispus construirea unei alte clădiri adiacente celei anterioare, care se afla chiar vizavi de biserică, unde se află acum alte localuri (vorbim despre o clădire de locuit, duplicat parțial TO) Sir François de Ponchet, nepotul și moștenitorul său, a ordonat construirea unei a treia clădiri, care se afla în spatele capelei (camera de zi L) În acest loc existau anterior grajduri și mai multe case în care locuiau canoanele de la capela inferioară " Capela era cu două etaje, ca la Meaux sau, mai târziu, la Reims Clădirile marcate O datează încă din secolul al XVII-lea, în timp ce R adăposteau locuințe care fuseseră transferate la spitalul central Podul [Pont au Double] marcat S a fost construit ulterior, după ce toate aceste clădiri au fost finalizate Timp de multe secole, doar acest palat, care consta dintr-o sală mare, a fost la dispoziția episcopilor parizieni Hugh de Bezapson în locuia într-un conac de pe strada Amandier Wilhelm de lila-nack, urmașul său, a locuit în Rue Bièvre și apoi și-a dat reședința pentru a fonda colegiul de Chanac sau Sfântul Mihail Pierre d'Orgemont, care a adăugat anexa K la sala mare a palatului episcopal, a moștenit de la tatăl său, cancelarul d'Orgemont, conacul de Tournelle și l-a vândut ducelui de Berry, sub care el însuși a slujit ca cancelar Girard de Montagne deținea o casă pe rue de Marmuse și alta pe strada Sainte-Andre-des-Arts În spatele absidei catedralei, de-a lungul râului, erau grădini care se întindeau până la mănăstirea sălii capitulare, construită în nord-est Sala mare, dotată cu creneluri din secolul al XII-lea, cu o anexă ridicată de Pierre d'Orgemont la începutul secolului al XV-lea, un donjon și o capelă cu două etaje, arăta foarte impresionant pe malul râului, aproximativ cât se poate văzut în fig , care arată vederea din punctul VI , nu există încă prelungiri și Podul Dublu Palatul din Angers, construit la sfârșitul secolului al XI-lea, este unul dintre cele mai vechi, aici s-au păstrat o sală mare frumoasă din epoca romană și anexe suplimentare datând din aceeași perioadă Datorită lucrării recente realizate de arhitect De către șeful acestei eparhii, domnul Joly Leterme, am putut vedea o parte din clădirile rezidențiale care înconjoară sala mare, care era legată direct de brațul de nord al transeptului catedralei De asemenea, se mai poate observa că unele părți din zidurile acestui palat păstrează trăsăturile unei clădiri galo-romane de o perioadă ulterioară și, după cum remarcă dr Catois, pot aparține palatului lui Reinfroy, fostul șef al Neustriei, care la rândul său a fost construit pe locul unei vechi capitole În Episcopia de Meaux s-a păstrat o capelă cu două etaje, Orez Reşedinţa Episcopului la Paris construit în a doua jumătate a secolului al XII-lea, care seamănă în multe privințe cu capela menționată mai sus din Paris, precum și cu etajul inferior al sălii mari Ca și în epis- Palatul Cope din Paris, acest etaj inferior este format din două nave cu tavane boltite Palatul de la Mo este, de asemenea, construit în imediata apropiere a zidurilor epocii galo-romane În Soissons, reședința episcopală este parțial situată pe fundațiile zidurilor antice, totuși, din clădirile antice, Orez Planul reședinței episcopale din Laon au mai rămas doar turnul din secolul al XIII-lea și fundațiile subterane ale mai multor alte clădiri datate din aceeași epocă În Beauvais, palatul episcopal a fost adăugat vechilor fortificații romane, a fost încununat cu o turelă din secolul al XII-lea, care a închis vechiul zid al cetății din perioada romană La Reims, etajul inferior al sălii mari datează de la început al XIII-lea, și o capelă cu două etaje - mijlocul secolului al XIII-lea (vezi Capela) În Auxerre, unul dintre pereții de capăt ai sălii mari, care a supraviețuit până în zilele noastre, aparține mijlocului secolului al XIII-lea, precum și corul catedralei; iar galeria, construită în secolul al XII-lea, se bazează pe vechi Orez Fațada Palatului Episcopal din Laon zidul nuyu al epocii galo-romane În Rouen s-au păstrat și multe clădiri din secolul al XIII-lea, în special zidul de capăt al sălii mari Un interes deosebit de studiat este ansamblul de clădiri ale reședinței episcopale din Laon (acum Palatul de Justiție) Acest palat a fost construit după un incendiu din , care a distrus fosta clădire a catedralei și clădirile din apropiere Într-adevăr, în Laon se pot găsi clădiri care au păstrat trăsăturile arhitecturii primei jumătate a secolului al XII-lea, în special, aceasta este capela A (Fig ) și clădirea rezidențială B În ceea ce privește sala mare C ea însăși cu un portic care duce la catedrală, construcția sa este zano cu numele episcopului Garnier ( ) Ferestrele din sala mare dădeau pe o parte spre curtea lui O, iar pe de altă parte spre câmpuri Interior porticul a fost refăcut într-o epocă St/ mai timpurie Arcurile au fost și ele refăcute, ferestrele HJak au fost făcute mai jos, și dovadă această modificare este deservită de o singură arcada E, care a păstrat curba și ornamentul original Aspectul unei clădiri rezidențiale mari a fost probabil foarte atractiv, dar numeroase modificări au stricat-o Această fațadă, care se înalță deasupra zidului cetății orașului, mergând paralel cu baza sa, este încununată cu trei turnulețe sprijinite pe contraforturi, între care se văd ferestrele etajului întâi al sălii mari Acoperișul său, odată crenelat, ar fi putut servi drept protecție suplimentară, deoarece clădirea se afla pe o pantă abruptă Pe fig exteriorul fațadei, schițat din punctul P În secolul al XV-lea, episcopii de Laon (vezi plan, fig ) au construit două clădiri de locuit F și G Porțile fortificate erau situate în punctul K Porticul, care are jumătate din lungimea sălii mari, conferă acestui palat episcopal un aspect aparte Această galerie, cu vedere spre un platou dinspre sud, unde temperatura este de obicei destul de scăzută, a servit pentru plimbare și a adăugat la atractivitatea acestei locuințe Palatul Episcopal de la Laon, ca și celelalte palate pe care le-am descris, era o clădire fortificată, amplasată corespunzător, unde era ușor de organizat apărarea Deși construcția palatului arhiepiscopal de la Narbonne, în Languedoc, a început la sfârșitul secolului al XIII-lea și a continuat până în secolul al XIV-lea, este încă o adevărată structură defensivă, care, se pare, a fost construită pe locul unei capitale romane În Franța, aceasta este a doua cea mai importantă clădire după Palatul Papilor dintre cele care au supraviețuit și au aparținut conducătorilor bisericii Palatul arhiepiscopal de la Narbonne este legat de actuala catedrală, datată , printr-o mănăstire construită de arhiepiscopul Pierre de la Juger în a doua jumătate a secolului al XIV-lea Deja în , arhiepiscopul Gilles a ridicat un mare turn pătrat care a servit drept donjon Între mănăstire și acest turn, Pierre de la Juget a construit multe clădiri, dintre care majoritatea au supraviețuit până în zilele noastre, printre care mai multe turnuri rotunde, clădiri rezidențiale, o sală mare și un alt turn pătrat pe lângă donjon Cu toate acestea, printre aceste clădiri din secolul al XIV-lea, puteți vedea și un turn romanic destul de vechi și o poartă magnifică de la începutul secolului al XII-lea Într-adevăr, în Evul Mediu, arhiepiscopii de Narbonne au fost o vreme domni foarte puternici, iar începând din secolul al XI-lea, palatul lor a căpătat un aspect corespunzător În arh Episcopul Dalmatius a primit rangul de Primat al Galiei Narbona însăși a păstrat, ca multe alte orașe din sudul Franței, o structură administrativă urbană care a fost o moștenire a epocii romane În secolul al XII-lea, în comună existau consilieri care purtau titlul de nobiles vigi sau probi homines Apoi au fost numiți consuli Această comună a încheiat în un acord comercial cu Republica Genova, iar puțin mai târziu - cu Pisa, Marsilia, Rodos etc În , Armand Amalric, legat papal și arhiepiscop de Narbonne, s-a declarat duce, iar vicontele a luat un jurământ de credință față de el În acele vremuri, orașul era sub stăpânirea a trei domni – arhiepiscopul, vicontele și starețul mănăstirii Sfântul Pavel; in acesti trei domni Orez i Planul etajului inferior al palatului arhiepiscopului de Narbonne a aprobat legile si privilegiile comunei orasului Cu toate acestea, în consulii de Narbonne, cu ajutorul consulilor de Nimes, s-au opus arhiepiscopului, iar în șefii municipalității au ordonat ca legile să fie traduse din latină în limba populară, astfel încât să poată fi înțelese de toată lumea Cu toate acestea, viconți, care aveau mai puțină putere decât arhiepiscopii a susținut privilegiile Narbonnei și tocmai pe fundalul acestei lupte aprinse împotriva arhiepiscopilor Gilles Askelin a ordonat construirea în a unui turn imens, care a supraviețuit până în zilele noastre intact, iar succesorii săi au transformat treptat reședința arhiepiscopilor intr-un adevarat castel fortificat, legat de o catedrala, dotata si el cu structuri de protectie Datorită combinației de caracteristici ale arhitecturii militare, religioase și civile, palatul arhiepiscopal din Narbona este unul dintre cele mai interesante obiecte de studiat Remarcăm imediat că nu găsim aici elemente ale influenței artei italiene din secolul al XIV-lea, această clădire este tipic franceză, și, mai degrabă, este caracteristic tradițiilor din nordul Franței decât din sud Acoperișul său era ascuțit, dovadă fiind stepele de capăt care au supraviețuit până în zilele noastre, dispunerea bolților, părțile coloanelor, mănăstirea și fragmentele sale, forma ferestrelor, amplasarea structurilor de protecție etc - toate acestea au trăsături pronunțate ale arhitecturii părții centrale a Franței, unde se afla reședința regală; palatul arhiepiscopal din Narbona prezintă un interes deosebit și pentru că a servit ca un fel de ghid pentru creatorii Palatului Papilor din Avignon, despre care vom discuta puțin mai departe Iată planul etajului inferior al palatului arhiepiscopal (Fig I) Litera A denotă catedrala, a cărei construcție, așa cum am spus deja, a fost începută în (vezi Catedrala, Fig ) Fortul antic, care, după toate probabilitățile, a fost ridicat pe locul forului roman, se află în partea B Locația vechii capitoli a determinat și locul unde au fost construite celelalte clădiri, care ocupă spațiul de la colțul C până la catedrală D - turn din perioada romană, iar în E - clădiri care datează parțial din secolul al XII-lea Turnul pătrat masiv, construit de Gilles Asquelin în , este marcat cu litera F Se află în mijlocul pieței vizavi de turnul vicontelui, care este mult mai jos; prin urmare, ea s-a înălțat deasupra turnului domnului secular și a canalului, care duce la port, care curgea la aproximativ metri din punctul C Distanța de la pătratul B până la mănăstirea G este de aproximativ metri Pentru a intra în curtea H trebuie să treceți pe sub arcul I, apoi pe strada K, construită cu clădiri fortificate, și în final printr-un mare portic boltit L În O era o sală de gardă, legată de etajul inferior a turnului numit Saint- Martial, iar in U conduce scara interioara Toate aceste părți au fost păstrate aproape în totalitate Când treci de-a lungul străzii K, pe sub arcada fortificată P, ajungi la nivelul Q, care duce la mănăstire, legată de catedrală prin ușa R Din curtea H, coborând treptele S care duc la o platformă în aer liber S', și trecând spre stânga printr-un pasaj subteran sub clădirea V, se poate ajunge la poarta T, care ne conduce la șanțul de șanț, așezat pe toată linia ab vizavi de gradina, reprezentand astfel o adevarata structura de protectie Etajul inferior al marelui bloc de locuințe V este ocupat de cămări și beciuri, care se aflau direct sub holul mare Din aceeași curte H se putea urca în locuința pe scara X, acum distrusă În d și (G) erau portice, iar în Z - o clădire acoperită care lega turnul mare de turnul Saint-Martial În , în mijlocul clădirilor ulterioare au rămas doar fragmente din această porțiune, iar apoi a fost demolată complet pentru a face loc construcției primăriei Totuși, întrucât această construcție s-a desfășurat sub supravegherea noastră, am putut remarca amplasarea unor contraforturi mari cu machicolații M și a unei mici clădiri pentru paznici N cu poartă p Clădirile p, care poartă numele de Madeleine, se numără printre cel mai vechi Au un etaj inferior boltit, precum și o sală mare t, tot cu tavan boltit, și o capelă magnifică la etajul doi; sala t este legată de pasajul numit trecerea Ancorelor prin intermediul a două uși VV Prin aceste uși VV, publicul a intrat în sala t, care a servit drept capelă inferioară În w se afla o curte comună, unde se afla o mică clădire fortificată Gardul reședinței arhiepiscopale a fost legat de gardul catedralei cu ajutorul zidului f, de asemenea fortificat La g era sala mare a capitolului Absida catedralei continua linia defensivă din latura f cu o serie întreagă de turnulețe crenelate, care erau unite între ele prin arcade crenelate, la fel cum capelele erau încununate cu creneluri Astfel, acest palat era o magnifică fortificație defensivă, deasupra căreia se înălța un imens turn pătrat F, în formă de proeminență Acum să ne uităm la planul etajului al doilea al acestui palat (Fig ) Scara X a permis accesul direct din curte în sala mare V, unde era un șemineu imens, urme ale căruia au supraviețuit până în zilele noastre de cand Această sală mare era iluminată de ferestre înalte cu lancetă și era acoperită cu arcade semicirculare purtătoare de grinzi, deasupra cărora se afla etajul superior cu tavan sculptat, cu vedere la latura exterioară a crenelului Din sala mare se putea merge în orice încăpere de locuit De Orez Planul etajului doi al palatului arhiepiscopului de Narbonne scările în spirală ar putea coborî la etajele inferioare sau, dimpotrivă, să urce la etaj De asemenea, vedem că în sala octogonală din turnul pătrat nu se putea intra decât printr-un coridor separat, iar chiar din această sală printr-o trapă coborau în holul semicircular al etajului inferior, care servea drept închisoare sau celulă de pedeapsă Machicolații largi la nivelul etajului trei, paralele cu crenelurile, serveau drept protecție pe linia ab Aici, este deosebit de evident că posibilitatea trecerilor I și P, prin două arcade care traversează strada K; au asigurat comunicarea între clădirile L și T, numite Madeleine, și între turnul Saint-Martial U și capela M Mănăstirea cu terasă asigura o promenadă din care se putea bucura de o priveliște extrem de pitorească dezvăluind o alternanță bizară a tuturor acestor clădiri magnifice, deasupra cărora pe de o parte se ridica un turn pătrat masiv, iar pe de altă parte - o absidă imensă a catedralei Toate aceste clădiri au fost construite din piatră magnifică de la Sigean și Béziers; acestea ocupă o suprafață de aproximativ m, fără a număra teritoriul curților și în ciuda numeroaselor modificări la care au fost supuse, faptul că acoperișurile antice cu pante abrupte Orez Palatul Arhiepiscopului de Narbonne din vedere de pasăre au înlocuit structurile plate moderne cu faptul că, din cauza lipsei de fonduri și a pustiirii, multe dintre cele mai interesante părți s-au prăbușit, totuși, întregul ansamblu lasă o impresie de măreție și putere Pe fig oferim o vedere a acestui palat dintr-o vedere de pasăre, care este realizată din partea laterală a pieței turn militar Cu toate acestea, palatul arhiepiscopal de la Nar-bonne poate părea o locuință mizerabilă dacă îl comparăm cu Palatul Papilor din Avignon Pentru a înțelege semnificația deplină a acestei reședințe a pontifilor, este necesar mai întâi să vă familiarizați pe scurt cu istoria șederii lor în Comte-Venessin [în Franța Comte-Venessin este un nume vechi pentru o parte a provinciei Vaucluse, care spune puțin chiar și pentru un francez modern - Aprox științific ed ] În secolul al XIII-lea, stânca din Avignon, unde a fost ridicat ulterior Palatul Papilor, a fost parțial rezervată pășunilor și parțial construită cu clădiri rezidențiale, peste care se înălța un vechi castel sau palat care aparținea podestului, nu departe din ea era reşedinţa episcopului Dintre toate aceste clădiri, care au aparținut perioadei de dinaintea construcției Palais des Popes, doar Catedrala Notre-Dame-de-Dome a supraviețuit până în prezent Papa Clement al V-lea a venit la Avignon în și a locuit acolo în mănăstirea Fraților Predicatori (dominicani) Clement al V-lea - Bertrand de Groot, Arhiepiscop de Bordeaux - era cunoscut ca un dușman al regelui Franței, Filip cel Frumos Regele l-a întâlnit și i-a spus: „Arhiepiscop, te voi face papă dacă vei respecta cele șase porunci ale mele” Bertrand a căzut în genunchi și i-a răspuns: „Monseniore, de acum văd că mă favorizați mai mult decât orice alt locuitor de pe pământ și doriți să-mi răsplătiți cu bine pentru rău Poruncește și mă voi supune” Bertrand de Groot a fost ales papă și s-a stabilit în Franța, la Avignon În palat locuia Ioan al XXII-lea, care se afla atunci pe locul actualului Palat al Papilor ( ) Nepotul său Armand de Via, episcopul de Avignon, neavând propriul palat, a cumpărat un teren pe care a fost construită reședința arhiepiscopilor, dat astăzi seminarului Ioan al XXII-lea, căutând să mărească teritoriul palatului în care locuia, a ordonat distrugerea bisericii parohiale Saint-Etienne și a ridicat în locul ei capela Sainte-Madeleine Benedict al XII-lea în a ordonat distrugerea a tot ceea ce fusese construit de predecesorul său și, în conformitate cu planul arhitectului Pierre Aubrery, a fost ridicată partea de nord a palatului papal, terminându-se cu turnul Troyat În timpul domniei acestui pontif, colegiul papal a cumpărat și palatul construit de Armand lui de Via ca reședință episcopală Ulde Clement al VI-lea a supravegheat construcția fațadei de sud a Palatului Papilor și a gardului de pe latura de sud, unde a fost amplasat ulterior arsenalul /eu eu Și abia în orașul Avignon și Comte-Venessin au devenit proprietatea supremilor pontifi În acele vremuri, Avignon îi aparținea Giovannei de Napoli, Contesă de Provence și în același timp Regina celor Două Sicilii Giovanna a fost suspectată de complicitate la uciderea propriului soț, Andrei al Ungariei, și expulzată din Napoli, s-a grăbit să să scormonească în Provence şi a venit să-i ceară ajutor lui Clement al VI-lea Când a părăsit Avignon și s-a întors în posesiunile ei în Italia, a fost achitată de crima atribuită ei de zvonurile populare și a primit și permisiunea de a se căsători cu vărul ei, Ludovic de Tarentum, principalul suspect în uciderea lui Andrei Avignon și Comte-Venessin aparțineau acum papei Această tranzacție a costat de florini Sub conducerea lui Inocențiu al VI-lea, lucrările au fost finalizate în partea de sud a palatului și a fost construită și o capelă magnifică Urban al V-lea a ordonat să se creeze un loc în stâncă pentru curtea principală a reședinței și a construit acolo o fântână; la comanda sa a fost construită partea de est a palatului, cu vedere la grădini, iar celor șase turnuri deja existente s-a adăugat un al șaptelea, numit Turnul Îngerilor În , Papa Grigore al XI-lea a plecat la Roma și a murit în Astfel, palatul din Avignon a fost resedinta papala in perioada - , i e timp de șaizeci de ani, timp în care șase pontifi au fost înlocuiți pe tronul papal Atunci papii erau în mare parte francezi, care au fost aleși de preoția gascon și limousin Papii francezi și-au prezentat candidații pentru colegiul sacru și au susținut astfel majoritatea franceză pe toată perioada șederii pontifilor la Avignon Trebuie să ne amintim aceste fapte istorice, care, după cum vom vedea acum, au influențat arhitectura Palatului Papilor Din până în , reședința din Avignon a fost ocupată de antipapii Clement al VII-lea și Benedict al XIII-lea La septembrie , palatul din Avignon, unde se afla atunci Benedict al XIII-lea, a fost asediat de mareșalul Boucicault; acest asediu s-a transformat într-un adevărat blocaj și a fost ridicat abia după plecarea pontifului în În a fost un asediat den, sau mai bine zis, blocat de legații papali, alături de Charles de Poitiers, trimisul regelui francez, nepotul lui Benedict al XIII-lea, Roderick de Luna La noiembrie s-a predat și a părăsit palatul, precum și castelul din Oppeda În , cardinalul legat (cardinal de Clermont) a ordonat să se construiască aici locuințe, cu ferestre spre sud, numite Miranda, precum și o galerie care lega aceste camere cu turnuri cu vedere spre grădină: aici a fost vice- legatii i-au primit pe cei care urmau sa-i viziteze Palatul din Avignon a găzduit șase conclave: În - alegerea lui Benedict al XII-lea; în - Clement al VI-lea; în - Inocențiu al VI-lea; în - Urbana V; în - Grigore al XI-lea și, în cele din urmă, în - Benedict al XIII-lea Ca urmare a unui conflict survenit între apropiații papei și ducele de Créquy, trimisul lui Ludovic al XIV-lea la Sfântul Scaun, întrucât satisfacția primită de la Roma părea insuficientă, regele Franței a ocupat Avignonul și a amenințat suprema pontif că își va trimite armata la Roma ( ) ) Generalul Bonaparte, cu ajutorul Tratatului de la Tolentino, s-a asigurat ca papa să renunțe la Romagna și Comte-Avignon Astfel, în de ani, papii și-au reconstruit nu numai reședința, care ocupă o suprafață de aproximativ de metri, ci și întregul zid de cetate din jurul orașului, a cărui lungime este de de metri În , un incendiu major a distrus aproape toate acoperișurile de deasupra clădirilor care făceau parte din ansamblul Palatului Papilor În , în ciuda îngrijirii nepotului lui Ioan al XXII-lea, Marcu, care era atunci responsabil de oraș, în incendiu au pierit și Sala Mare a Consistoriului, bucătăriile și cramele Numeroase documente, pe care M Achard, arhivistul prefecturii Vaucluse, ni le-a strâns, însă, cu oarecare grabă, pentru care, vai, nu-i suntem prea recunoscători, au păstrat doar numele arhitectului, autorul acest monument colosal, este un anume Pierre Aubrery, sau Pierre Aubrier Aubreri este un nume care nu este deloc italian, și cu atât mai mult monumentul în sine nu poate fi numit italian, despre care se discută torul Arhitectura italiană a secolului al XIV-lea, atât în nordul cât și în sudul peninsulei, nu are nimic în comun cu trăsăturile Palatului Papilor din Avignon Totul, de la turnul Troiatului până la turnul Îngerilor, orice clădire în întregul palat, în nord și sud părți, precum și în est și vest, orice structură, profil, coloană, boltă, fereastră sau ușă, structură de protecție etc - toate acestea aparțin în întregime arhitecturii franceze, caracteristice provinciilor sudice, unde trăsăturile gotice sunt doar - a apărut doar printre Moștenirea romanică Ornamentele, însă, destul de restrânse, amintesc oarecum de cele care împodobesc catedrala din Narbonne, mai ales în partea superioară a acesteia, care datează de la începutul secolului al XIV-lea Iar catedrala de la Narbonne este opera unui arhitect francez, același care probabil a construit catedralele de la Clermont (Auvergne) și Limoges, cel puțin așa se poate face, privind planurile aproape identice ale acestor trei clădiri Singurul lucru care are cu adevărat o origine italiană în Palatul Avignon este pictura, aparținând aparent mâinii lui Giotto și Simone Martini sau a studenților acestora Totuși, să nu uităm că Clement al V-lea, care s-a stabilit primul în această reședință din Avignon, a fost Bertrand de Groot, originar din Villandry, lângă Bordeaux; Ioan al XXII-lea, urmașul său, Jacques d'Eze, este din Cahors; Benedict al XII-lea - Jacques Fournier din Saverden în județul Foix; Clement al VI-lea - Pierre Roger, născut în castelul Momon din Ducatul Limoges; Inocențiu al VI-lea - Etienne d'Albert din suburbia Pompadour din Limoges; Urban al V-lea este Guillaume Grimauld de Grisac în Gévoden, în Ducatul de Mend, iar Grigore al XI-lea, nepotul Papei Clement al VI-lea, ca și unchiul său, era originar din Momon în Limoges A sugera că toți acești papi, datorită cărora un număr considerabil de prelați din Gasconia și Limoges au intrat în colegiul sacru, au decis brusc să cheme arhitecții italieni să-și construiască reședința, ar fi, cel puțin, neplauzibil; dar chiar și așa, acest lucru nu ne-ar împiedica să considerăm acest monument ca o operă de artă, care a devenit un exemplu tipic de arhitectură din sudul Franței Am dori să subliniem încă o dată acest fapt, deoarece este prea comună concepția greșită că Palatul Papilor este o clădire grandioasă aparținând artei italiene În secolul al XIV-lea, gustul pentru arhitectura italiană nu era încă un factor determinant și a ocupat o anumită industrie o poziție teribilă între tradițiile antice și tradițiile venite din Franța și Germania și, în orice caz, măreția și claritatea liniilor nu erau încă caracteristice ei Papii care s-au stabilit în Franța, dețineau moșii bogate, strângeau resurse considerabile, trăiau într-o stare de relativă pace și liniște și proveneau din diverse provincii sudice, care erau deja bogate în numeroase monumente, au creat la Avignon o operă de artă tipic franceză, care , după însuși conceptul său, prin grandoare și gust, a depășit tot ceea ce în aceeași perioadă construit în Italia Acum să aruncăm o privire mai atentă la toate detaliile acestui ansamblu magnific Considerăm că cel mai bine este să luăm ca punct de plecare punctul de vedere al palatului care exista la sfârșitul secolului al XIV-lea, adică după toate transformările făcute din epoca domniei lui Clement al V-lea până la Grigore al XI-lea, deoarece ar fi greu să fii distras de o descriere a schimbărilor în anumite servicii palatului, de parcă ne-am angaja să vă prezentăm palatul epocii lui Ioan al XXII-lea Toate aceste clădiri maiestuoase au fost construite pe versantul sudic al Rock de Dome [Rock of the Domes] vizavi de Rhône; astfel, etajul inferior al părții care a fost construită lângă biserica Notre Dame, adică cel mai vechi dintre clădiri, s-a dovedit a fi la nivelul etajului al doilea al acelor clădiri care au fost construite ultimele pe latura de sud sub Papa Urban al V-lea Astfel, dacă ne desenăm planul la nivelul etajului inferior, atunci pe măsură ce ne îndreptăm spre nord, riscăm să vedem stânci în loc de clădirile palatului (Fig ) Intrarea din față A avea vedere spre esplanada, care se înălța deasupra împrejurimilor și era cândva împărțită în secțiuni, cu ziduri cortină, un turn și porți Era protejată de două grilaje, foi de uși și un dublu rând de machicolații În secolul al XVII-lea, partea proeminentă deasupra esplanadei a fost înlocuită cu un zid de protecție crenelat Sub vestibulul de la intrare se află o ușă care duce la o cameră de gardă spațioasă boltită B Din curtea din față C poți ajunge în orice punct al palatului Din holul D poți urca o scară largă și frumoasă, cu două etaje, până la etajele superioare, sau să mergi în sala mare inferioară E și continuarea ei F, sau, în sfârșit, până la sala G Prin pasajul H poți coborî spre esplanada de est I, unde holurile se deschid K, sub umbra unui puternic turn L și prelungirea De-a lungul pasajului lateral O ajungem în sala mare M, care servea ca post de pază și era conectată la protecția structuri situate deasupra, cu ajutorul scărilor R În partea R se afla o poartă protejată de o serie de machicolații interioare, un grilaj și foi de uși În S era o a doua poartă, tot cu machicolații și grilaje; în T era o scară care ducea la etajul inferior al acelei părți a palatului, care era construită pe un nivel mai înalt al stâncii și era astfel mai înaltă decât curtea din față Cea mai veche clădire a palatului - turnul Troyat - se află în punctul V, închizând restul clădirilor pe stâncă și Orez Planul etajului inferior al palatului papal din Avignon ridicându-se deasupra celorlalte turnuri ale reședinței: a servit drept donjon, din care, însă, doar fundația a supraviețuit până în zilele noastre Scara X a fost echipată pentru a se deplasa în interiorul acestei părți a clădirilor, a mers pe esplanada I și a făcut posibilă ajungerea la peretele de protecție Z, dotat cu mașini și o galerie santinelă Era o brutărie în punctul N lângă ca-jjjfWJ al zidului meu Întregul etaj inferior este încununat cu tavane boltite și este construit în acest fel yui zom pentru a rezista distrugerii din timp sau mâinilor oamenilor Din camera pentru gardienii B, o scară în spirală duce la apărările de deasupra porții principale A O altă scară Q duce la locuințele, ale căror ferestre au vedere spre esplanada Astfel, trebuie să recunoaștem că etajul inferior este dotat foarte convenabil, deoarece din curtea din față se poate ajunge în orice punct al palatului Mai remarcăm că porțile R și S, realizate în marginea stâncii, sunt bine protejate și camuflate; că primele linii sunt protejate de structuri pe flancuri, iar arhitecții au putut profita de relieful natural al stâncii pentru a poziționa clădirile Grădinile s-au întins în partea de sud a palatului pe o corvoidă unde se înălța un mic deal Pe de o parte (în nord), stânca de Dome atârnă deasupra Ronului și un fort fortificat (Fortul Saint-Martin) servește ca protecție suplimentară aici Pe de altă parte (în sud) - iese deasupra orașului și, s-ar putea spune, îl împarte în două părți În vest, aceste posesiuni se întind până la palatul episcopal și se termină la zidul fortificat al orașului, care coboară pe malurile Ronului și se învecinează cu Fortul Sf Martin Scările, realizate de-a lungul liniei fortului, coboară spre poarta sau o mică fortificație cu vedere la podul Saint-Benézet, aruncată peste Ron Dinspre est, stânca are o stâncă abruptă care se ridică deasupra străzilor orașului Astfel, locația palatului a fost aleasă extrem de bine și a făcut posibilă menținerea simultană a orașului în supunere sau sub protecția sa, supravegherea malurilor râului, mai ales în partea în care există o curbă destul de abruptă în curent și au și căi de comunicație cu gardul exterior și, dacă este necesar, părăsesc în liniște orașul Pentru a evita un număr excesiv de ilustrații, vom prezenta o imagine a etajului inferior al Palatului Papilor în partea care era situată la un nivel superior, și etajul al doilea al părții care se afla deasupra clădirilor din jur curtea din fata De altfel, etajul inferior al clădirilor situate deasupra corespunde etajului superior al celor de dedesubt, vezi planul din fig paisprezece Litera A (Fig ) denotă biserica Notre-Dame-de-Dome, prezentată în forma în care a existat inițial, înainte de a-i fi adăugată capela, schimbându-i complet aspectul A fost construită în secolul al XII-lea, iar astăzi este Catedrala din Avignon, pe care papii au decis să nu o distrugă, ci, dimpotrivă, și-au plasat primele clădiri în imediata apropiere, între turnurile B și clădirea de locuințe b Deplasându-te treptat spre sud și folosind naturalul versanții stâncii, papii au echipat mai întâi curtea C, în jurul căreia au construit un portic larg cu două etaje, iar apoi o curte din față D De reținut că, de îndată ce s-a finalizat construcția oricărui turn sau clădire de locuit, au au fost imediat dotate cu structuri de protecție, astfel încât orice parte finalizată a palatului să poată rezista unui atac armat De exemplu, clădirea E a fost protejată de machicolații în partea e, deoarece atunci când a fost construită prima dată, ea era orientată direct spre exterior, în timp ce curtea din față D și sala mare G au fost construite mult mai târziu, precum și turnul H Orez Planul etajului superior al palatului papal din Avignon Sub Urban V, spațiile de locuit ale tigăilor în sine erau situate la etajul doi, care dădea spre curtea din față Sala Mare (marcată G) avea un tavan boltit și apoi servea drept capelă Bolile sale au fost acoperite cu picturi magnifice, din care au supraviețuit doar fragmente Scara principală am condus-o către capelă, precum și către locuințele din părțile de est și vest Coridorul de serviciu trecea de-a lungul încăperilor din aripa de vest și era legat de scările K, ceea ce permitea intrarea în camera portarului sau la structurile de protecție, pe unde ducea scara în spirală L, acest coridor se termina deasupra porții P și deservea pentru comunicatia intre aripa de vestOlM si locuinta E Un zid crenelat cu machicolatii late macinata din exterior aripa de vest la nivelul etajului doi În partea F, bucătăriile spațioase erau situate la etajul doi Sala de banchete era deasupra camerei b și era separată de galeria mănăstirii printr-o curte îngustă și lungă; vedem că machicolații protejează piciorul celor patru clădiri situate în jurul acestei curți Întrucât pereții despărțitori care despărțeau mănăstirea și creau coridoare de serviciu și-au schimbat de mai multe ori locația, nu le-am marcat pe planul nostru Astfel, acest palat era cel mai potrivit pentru locuire, toate camerele fiind prevăzute cu ferestre pe cel puțin o latură De asemenea, se mai poate observa că în grosimea zidurilor turnului s-au realizat coridoare și scări de serviciu, ceea ce asigura comunicarea între diferite etaje și facilitează sarcinile apărătorilor în timpul atacurilor Privit dinspre vest (fig ), avem în fața noastră o priveliște magnifică a unui frumos palat, care se înalță maiestuos peste Avignon, Rhône și împrejurimile sale Interiorul palatului a fost odată decorat cu picturi Totuși, după două incendii, o perioadă de dezolare și vandalism, din decorațiunile interioare nu a mai rămas aproape nimic Ici-colo pe tavane se văd urme de pictură din secolul al XVI-lea Scara principală, acum dărăpănată și deteriorată, era cândva din marmură și piatră lustruită, bolțile de deasupra ei erau decorate cu picturi Capela avea o înfățișare solemnă și păstra multe monumente valoroase; aici s-au stivuit cândva trofeele pe care regele Castiliei le-a trimis papei în după victoria de la Tarif Cele două turnulețe, care se înălțau peste poarta de intrare și serveau drept turnuri de veghe, au fost distruse abia în , deoarece (conform raportului dl Orez Palatul Papal din Avignon Thibaut, inginer, din martie a aceluiași an) s-ar putea prăbuși în orice moment; datorită tabloului păstrat în biblioteca din Avignon și a numeroaselor gravuri, avem o idee despre cum arătau În ceea ce privește partea superioară a turnurilor, în special turnul Troiatului, acestea au fost complet distruse abia la începutul secolului nostru și sunt reprezentate și în picturile și gravurile secolului al XVII-lea În palatul papilor erau turnuri, printre care: e - turnul Troyat, e - de la Gache , Ze - Saint-Jean, e - Saint-Laurent, e - Clopotniță, be - Îngerii , e - Estrapada Legații care au locuit în Palatul din Avignon după plecarea antipapei Benedict al XIII-lea au produs acolo câteva lucrări, precum Cardinalul d'Armagnac în ; totuși, această locuință spațioasă a căzut într-o astfel de paragină și în timpul secolului trecut a fost extrem de „nelocuită”, potrivit lui C de Brosse Astăzi, este posibil să recunoaștem interiorul palatului doar cu mare dificultate, deoarece spațiul este împărțit prin pereți despărțitori în mai multe părți pentru a fi plasat în clădirea armatei Ultimul nostru exemplu subliniază încă o dată că construcția de palate medievale nu s-a preocupat prea mult de simetrie A fost important să se amenajeze încăperile utilitare din acest teritoriu „în așa fel încât să se încadreze armonios în șantier, să corespundă amplasării altor clădiri și să asigure nevoile fluide, și prin urmare fiecărei clădiri i sa dat formă și aspect, ceea ce C® corespundea scopului său Nu toate palatele episcopale din Franța arătau ca fortărețe fortificate Reședința arhiepiscopilor de la Rouen, palatul episcopal de la Evre și Beauvais, care au fost reconstruite aproape complet în secolul al XV-lea, aminteau în multe privințe de reședințele prinților cu ferestre largi cu vedere la spațiul neprotejat și practic fără turnuri de veghe Cât despre regii francezi, când stăteau în orașe, preferau să locuiască în conace De exemplu, la Paris, regele deținea mai multe conace, la fel ca în majoritatea celorlalte orașe, existau locuințe gata făcute pentru domnitorul Franței, care, totuși, uneori păreau destul de modeste Se aveau preferință castelelor, pentru că acolo te puteai bucura de mai multă libertate Tulburările populare din capitală, care au marcat secolul al XV-lea, i-au convins încă o dată pe suverani că nu se pot simți în siguranță decât departe de oraș, sub protecția zidurilor puternice de cetăți Castele precum Luvru, Bastille, Château de Vincennes, castele de pe malul Loarei, au devenit reședințele preferate ale regilor Franței, din vremea Războiului de o sută de ani până la domnia lui Francisc I Marii vasali au urmat exemplul ale domnitorilor și de acum înainte au preferat castelele reședințelor orașului, așa că în curând palatele au început să fie numite doar clădirile în care se întruna Parlamentul În primul rând, trebuie făcută o distincție între casele de oraș și de la țară, iar o casă de țară nu trebuie confundată cu o moșie O adevărată casă rurală este aceea în care locuiește un fermier, un țăran, o familie atașată de pământurile unui domnul Cât despre casele de oraș, observăm că și aici casele domnilor aveau un caracter aparte Le-am numi mai degrabă palate sau conace În plus, până în secolul al XII-lea, nobilimea a preferat să locuiască în afara orașului, deoarece obiceiurile cuceritorilor Galiei au fost obișnuite printre descendenții lor de multă vreme Desigur, locuințele galo-romanilor nu s-ar fi putut schimba imediat după raidurile din secolele V-VII Noilor proprietari ai terenului nu le-a trecut prin cap să reconstruiască case în felul lor, pur și simplu au ocupat vile romane, preferând viața printre câmpurile aglomerației urbane; când era nevoie de case pentru sclavii sau iobagii lor, acestea erau construite în conformitate cu obiceiurile care erau deja comune de multă vreme Casa este exact ceea ce, din punct de vedere al arhitecturii, caracterizeaza cel mai bine obiceiurile, manierele si gusturile populatiei; designul interior și amenajarea spațiilor se schimbă numai treptat, pe o perioadă lungă de timp și oricât de puternici ar fi cuceritorii, de obicei tirania lor nu necesită o schimbare a formelor obișnuite de viață ale poporului cucerit; iar uneori se întâmplă invers ca cuceritorul să împrumute obiceiurile cuceritului, mai ales dacă populația locală se află într-un stadiu superior de dezvoltare Cu toate acestea, noii coloniști modifică treptat formele stabilite în conformitate cu propriile tradiții și obiceiuri; deci există un fel de compromis care încorporează caracteristici vechi și noi, iar un secol sau două mai târziu, locuința își schimbă deja aspectul în comparație cu ceea ce arăta la primii proprietari Cu toate acestea, nu trebuie să credem că aceste schimbări sunt atât de semnificative încât nu mai este posibil să discerneți de la bun început trăsăturile inerente lor Încă de la începutul Evului Mediu, adică din epoca carolingienilor, I/ ' o trăsătură distinctivă a caselor rurale ale francezilor era prezența structurilor de protecție În ceea ce privește locuințele urbane, întrucât spațiul din oraș era limitat de zidurile cetății, în majoritatea cazurilor a fost necesar să se abandoneze clădirile spațioase cu un etaj și să se construiască mai multe etaje pentru a compensa spațiul lipsă din cauza înălțimii clădirii Chiar dacă romanii nu construiau de obicei case de lemn, popoarele din Galia au continuat totuși să folosească lemnul ca material de construcție; probabil, în perioada stăpânirii romane, clădirile din piatră au predominat cu adevărat, dar când au început raidurile din nord, populația locală a revenit la clădirile obișnuite din lemn Într-adevăr, arta de a construi din lemn, deținerea exclusivă a acestui material, a aparținut tocmai popoarelor indo-germanice Clădirile din lemn pictat sunt unul dintre semnele distinctive ale arhitecturii merovingiene, iar incendiile frecvente din Evul Mediu timpuriu care au devastat orașe întregi sunt o confirmare suplimentară a utilizării lemnului ca principal material de construcție Niciuna dintre clădirile rezidențiale care datează dinainte de secolul al XI-lea nu a supraviețuit; Compune ne putem face o idee despre ele doar din scurte mențiuni ale autorilor medievali, miniaturi care împodobeau manuscrise, care, din păcate, sunt departe de a fi perfecte, și din unele basoreliefuri Dar oricât de vagi ar fi informațiile disponibile, cu toate acestea, din ele putem concluziona că clădirile din Evul Mediu timpuriu erau din lemn, că tehnica de construcție a constat în conectarea cabanelor din bușteni prinse la colțuri și a structurilor din lemn; și acest punct, de altfel, merită o atenție specială Să explicăm exact la ce ne referim Există două moduri de a construi folosind doar lemn: puteți așeza bușteni aliniați într-o casă de bușteni, legând coroanele la colțuri, sau puteți, prin combinații mai mult sau mai puțin complicate, să folosiți bușteni de lemn fie ca suport, fie ca liant carcasă, uneori ca cochilii de relief, alteori ca simplă umplutură, obținându-se astfel panouri de lemn de rezistență și lejeritate excepționale, permițând construirea de structuri de mare înălțime Prima metodă nu necesită mult efort mental din partea constructorilor; o putem observa, în special, printre popoarele slave, dar a doua era inerentă raselor albe în sensul propriu al cuvântului; inițial a fost folosit de popoare - oameni din platourile nordice ale Indiei, scandinavi, franci, normanzi Informațiile pe care le avem despre clădirile rezidențiale ale epocii h hhh la* , •a ch * /l x ll ♦ r ca * • se schimbă și și-a pierdut simplitatea și măreția inițială În perioada - a avut loc un incendiu, despre care nu am găsit nicio mențiune, dar urmele acestuia pot fi găsite pe clădirea în sine, apoi structurile superioare de susținere și acoperișurile E triforiumului au fost distruse (vezi vedere în secțiune în Fig și Fig ); canelurile ferestrelor J erau la fel de carbonizate ca și blocurile zidăriei lor și peretele de subsol al balustradei O a acoperișului mare Este posibil ca a doua deschidere a primelor contraforturi zburătoare și bolțile triforului să fi fost și ele deteriorate În această perioadă au fost deja construite alte catedrale cu ferestre mari, decorate cu vitralii magnifice, care au început să primească o atenție deosebită Astfel, în loc să se refacă structurile avariate de incendiu, s-a profitat de ocazie pentru a face modificări Astfel, s-au îndepărtat rozele J de deasupra triforului, ferestrele superioare au fost coborâte, coborându-și baza până în punctul P (vezi Fig , Fig și Fig ); contraforturile duble H I au fost distruse; s-au îndepărtat scurgerile D, coborându-le până la nivelul R, s-a coborât și ridicarea bolților S, amenajându-se arce duble de arhivolte pe aceste bolți; ferestrele mari A ale galeriei au fost tăiate, așa cum se arată la punctul Q din fig ; şi, neîndrăznind să lase stâlpii K nesprijiniţi, fig , care nu se mai sprijinea pe etajele D, acum deplasate mai jos, instalau contraforturi mari, cu TV cu o singură travă Contraforturile zburătoare L, amplasate sub acoperiș, au ars și nu au mai fost restaurate, astfel că au supraviețuit doar contraforturile zburătoare M, care s-au dovedit a fi într-o poziție neobișnuită, deoarece erau prea înalte pentru a fi susținute doar boltile triforului Cornișe și încoronare părți ale structurii X au fost reconstruite, pinaclele Z au fost înlocuite Ferestrele superioare au devenit mai mari și au fost dotate cu cercevele simple (fig și ), a căror formă și decorațiuni sculpturale ne permit să stabilim cu exactitate momentul construcției De îndată ce toate aceste schimbări au fost finalizate în grabă (iar studiul clădirii în sine indică faptul că lucrarea s-a făcut în grabă), în anul se construiesc capelele în U, situate la exterior între proeminențele marilor contraforturi ale naosul, a început De asemenea, au fost construite foarte repede; totuși, apariția lor a dus la dispariția golurilor A’ (vezi Fig și ) deasupra bolților navei exterioare și, de asemenea, a îngreunat organizarea unui dren Privind planul prezentat în Fig , efectele dăunătoare ale acestei adăugări devin evidente Cele două fațade de transept se extind acum dincolo de marginea acestor capele În comparație cu noua decorație exterioară a naosului, acestea trebuie să fi părut acum prea grele; în au fost reconstruite, dovadă fiind inscripția sculptată pe una dintre bazele portalului sudic Între contraforturile corului, pentru a continua șirul de capele din naos, s-au construit concomitent trei capele dinspre nord și alte trei dinspre sud, alături de o mică ușă roșie care se deschidea spre mănăstire Aceste lucrări, având în vedere semnificația lor deosebită și marea grijă, ar fi trebuit să fie Orez Planul Catedralei Notre Dame continua multi ani Construcția capelelor de cor între contraforturile secolului al XII-lea cu o corvadă de aproximativ , m a fost începută în de către episcopul parizian Matif de Bussy În același timp, în această parte a clădirii au fost refăcute vârfuri mari de contrafort zburător, iar în partea semicirculară a triforiului, vechile ferestre au fost înlocuite cu altele noi de dimensiuni mai mari și cu ștergătoare ajurate deasupra lor Toate aceste lucrări au fost probabil finalizate până în Concomitent cu modificarea fațadelor transeptului (adică aproximativ în ), s-a refăcut dinspre nord un dublu contrafort zburător, cel mai apropiat după crucea din mijloc Aceasta a fost una dintre încercările de a reconstrui vechii contraforturi zburătoare din secolul al XII-lea, care probabil au mai rămas în jurul corului la acea vreme, în ciuda faptului că în ferestrele sale superioare au suferit aceleași modificări ca și cele ale naosului Nu mai era nimic de adăugat la această clădire spațioasă, care a fost finalizată în , iar modificările ulterioare au continuat timp de aproape un secol De atunci, planul lui nu s-a schimbat; în fig îl prezentăm în forma în care a supraviețuit până în zilele noastre turnuri fațada a rămas neterminată; piatră turlele, ale căror baze s-au păstrat în partea interioară a clădirii, nu au fost, de asemenea, instalate Turla de lemn de la începutul secolului al XIII-lea, acoperită cu plumb, s-a înălțat peste crucea mijlocie a transeptului până la sfârșitul secolului trecut Toate aceste modificări aduse unei clădiri deja construite ne dau ocazia să ne imaginăm cum s-au schimbat principiile de construire a catedralelor în Franța de-a lungul secolului al XIII-lea Inițial, în catedrală erau puține sau deloc capele, era doar un altar principal, în spatele căruia se afla scaunul episcopal în absidă Coridoarele laterale largi erau destinate credincioșilor, în corul din lateralul transeptului se afla un amvon de pe care se citeau Evanghelia și Epistolele Apostolilor, băncile membrilor capitolului erau în cor și ambele laturile altarului Sub această formă, catedrala, în momentul în care a început să dobândească o mare semnificație morală și materială, semăna mai mult cu o bazilică antică decât cu biserici mănăstirești, care aveau deja, de regulă, multe capele, cel puțin în jurul absidei Era o sală imensă, a cărei parte principală era altarul și scaunul episcopal, dovadă a puterii sale Astfel, acest monument de arhitectură devine o confirmare a ceea ce am vorbit la începutul acestui capitol Totuși, un singur exemplu nu este suficient pentru a dovedi, pentru că poate fi o excepție, așa că să ne uităm la alte catedrale franceze La mijlocul secolului al XII-lea, la Bourges mai exista o catedrală, construită în secolul al XI-lea, de o dimensiune destul de modestă, după cum se poate aprecia după cripta, care a supraviețuit până astăzi în partea centrală a corului, ceea ce dă o idee despre cum era fosta absidă În episcopul Etienne plănuiește să construiască o nouă clădire Cu toate acestea, după toate probabilitățile, construcția acestui monument de arhitectură a fost începută abia în secolul al XIII-lea Pe fig vă prezentăm planul Vedem cinci capele mici în jurul absidei; două nave laterale, ca în Catedrala Notre Dame; fără transept; aici integritatea clădirii este exprimată într-o măsură și mai mare decât în planul catedralei din Paris, pe care l-am considerat mai înainte Pe lângă portalul central, există două portaluri laterale în A și B, unde s-au păstrat fragmente de sculpturi din secolul al XII-lea (asemănător modului în care s-a realizat în portalul Sf Ana din Catedrala Notre Dame) La mijlocul secolului al XIII-lea li s-au adăugat pridvoruri acoperite În apropiere, două scări largi duc la o biserică subterană cu două nave laterale care înconjoară o veche criptă Orez Planul catedralei din Bourges secolul XI În biserica inferioară lipsesc capele în jurul absidei; [sus] formează o pervaz (vezi Capela), care era susținută de un stâlp și două coloane pereche Construirea bisericii de jos a fost dictată nu atât de nevoi liturgice, cât de nevoi constructive; la sfârșitul secolului al XII-lea, zidurile cetății din Bourges, construite sub romani, erau cu câțiva metri mai înalte decât absida fostei catedrale, care însă avea aceeași înălțime cu cea actuală Pentru a ridica cele două coridoare laterale, constructorii au fost nevoiți să coboare până la fundul șanțului care înconjura orașul, din cauza căruia a fost nevoie să se construiască etajul inferior, care s-a făcut în cel mai bun mod posibil; căci putem spune că etajul inferior este una dintre părțile cele mai superb executate ale întregii catedrale de la Bourges; aici L nimic nu a lipsit: nici materialele de cea mai înaltă calitate, nici decorul, nu în sculptură fină Cu toate acestea, construcția catedralei din Bourges a fost începută prea târziu Partea sa de est, care se ridica deasupra solului în , abia a fost adusă la nivelul bolților naosului lateral, când au început să lipsească fondurile pentru finalizarea ei Structurile acestei clădiri grandioase, după cum se simte în părțile superioare, au fost realizate neglijent și în grabă, iar bolțile [naosului principal] s-au dovedit a fi mai joase decât se credea inițial, deoarece, se pare, a fost proiectată mai alungită în sus (vezi „Arhitectura religioasă”, Fig , vedere în secțiune a catedralei) Partea de vest a navei a fost finalizată abia în secolul al XIV-lea, iar finalizarea fațadei cu două turnuri nu a fost finalizată decât în secolul al XVI-lea Simplitatea planului inițial a fost stricat de capele laterale care înconjurau acest colos cu adaosuri parazitare; totuși, de la sfârșitul secolului al XIII-lea, aproape toate catedralele din Franța au avut o predilecție pentru construirea de capele laterale Marea idee originară care le-a dat naștere fusese deja uitată de cler de un secol Corporațiile, atelierele și chiar familiile care au donat fonduri pentru a finaliza construcția sau restaurarea catedralelor au vrut să aibă în schimb propria capelă; și aceasta a fost una dintre modalitățile de a găsi bani pentru a continua munca Părțile superioare ale catedralei de la Bourges trădează o lipsă de unitate în construcție; astăzi sunt desfigurate de consecințele unei restaurări barbare, din care nu se poate determina nici epoca, nici stilul, încât acum este imposibil să-i judeci; cu toate acestea, chiar și acum ani le-am văzut în forma în care arătau înainte de ultimele schimbări; se părea că, întrucât finanțarea construcției a fost treptată și a constat din fonduri apărute în momente diferite, finalizarea clădirii s-a realizat fără a ține cont de proiectul inițial; la fel cum alpiniștii asaltează un munte, fiecare mergând pe drumul său, arhitecții, care au participat alternativ la lucrările de finalizare a clădirii sau de a o consolida, de obicei nu aveau suficiente fonduri pentru o lucrare cu drepturi depline și adăugau structurii inițiale de aici un cap zburător , acolo vârful unui contrafort incomplet încărcat Cel care a realizat planul catedralei și a supravegheat construcția ei D până în momentul în care s-a construit corul și de multe ori construcția bolților, nu și-a asumat în ea extinderi inutile și complicate; prin urmare, nu ar trebui să judecăm arta de la începutul secolului al XIII-lea după cum arată catedrala din Bourges în prezent Chiar mai mult decât Notre Dame, catedrala de la Bourges era o sală magnifică pentru o adunare mare, nu numai pentru că planul său era caracterizat prin absența unui transept, ci și prin amplasarea celor două galerii superioare, dintre care una era deasupra nava laterală exterioară și se deschidea în nava laterală interioară, iar cealaltă - deasupra bolților acestei nave interioare și ieșea în nava principală Astfel, arhitecții au căutat să permită numeroșilor spectatori să vadă ce se întâmplă în centrul catedralei Nu trebuie uitat că în secolul al XIII-lea catedralele erau destinate nu numai cultului, se țineau adunări, dispute, se țineau spectacole, se făcea dreptate, se făcea comerț și se țineau chiar sărbători lumești, de exemplu, sărbătoarea Inocently Murdered Babies in Lana, sărbătorit pe decembrie; festivalul bufonilor etc ; asemenea festivități jucăușe au fost foarte greu de eradicat și au continuat până în secolul al XV-lea Amenajarea specială a catedralei de la Bourges ne-a obligat însă să ne abatem puțin de la descrierea cronologică, la care am vrea să revenim, pentru a da mai multă ordine narațiunii noastre În , un incendiu teribil a distrus orașul Noyon și catedrala sa Episcopul Simon, sub a cărui comandă se afla atunci Noyon, nu avea mijloacele să-l restaureze; căci toate au fost folosite pentru construirea Mănăstirii Urskamp, iar mișcarea generală care, câțiva ani mai târziu, avea să unească clerul alb și credincioșii în efortul de a construi catedrale spațioase nu începuse încă Succesorul său, Baudouin al II-lea, a fost un om cu viziune, prudent și moderat și, prin urmare, a condus eparhia în mod înțelept și activ; era prietenos cu Sfântul Bernard, se bucura de încrederea și favoarea starețului Suger În note arheologice excelente despre Catedrala Notre-Dame din Noyon, domnul Vit sugerează că aspectul actual al acestei clădiri a început să fie creat tocmai sub Baudouin al II-lea; împărtășim pe deplin această părere și suntem chiar gata să oferim, pe lângă dovezile istorice ale domnului Vite, confirmări bazate pe studiul monumentului de arhitectură însuși Am spus deja că Sugery l-a onorat pe episcopul Baudouin cu o încredere deosebită și, după cum știți, Sugery a acordat o atenție deosebită construcției de biserici; el a reconstruit complet biserica din mănăstirea sa, iar fragmentele ei supraviețuitoare sunt destul de remarcabile pentru acea vreme caracter Ei simt trecerea la stilul gotic și respingerea aproape completă a tradițiilor romanice La cine a apelat Sugery pentru a construi o biserică în Abația Saint-Denis? Din păcate, este destul de greu de aflat Stareţul însuşi şi urmaşii săi nu spun nimic despre aceasta, preferând să-şi însuşească (ceea ce este destul de de înţeles) toate meritele; după spusele lor, totul s-a făcut numai datorită eforturilor călugărilor Cu toate acestea, istoria construcției acestei biserici este plină de atât de multe povești și fapte menite să inspire admirație și respect față de credincioși, pe care nu le putem percepe ca dovezi istorice de încredere Suger nu era doar un adevărat credincios, ci și un politician deștept și a știut, ca nimeni altul, să atragă în scopuri proprii pe cei care se puteau lăuda cu epoca sa contemporană; era o minte luminată și, cum s-ar spune astăzi, un iubitor de progres Acest lucru este confirmat de clădirea bisericii construită sub el, care este cu - de ani înaintea clădirilor de atunci, chiar și în comparație cu ceea ce se construia atunci pe domeniul regal Fie că el însuși a fost fondatorul unei noi școli în construcții, fie că pur și simplu a reușit să fie primul care a deslușit apariția arhitecturii laice, alături de arhitectura monahală, suntem oricum pregătiți să-i apreciem serviciile; căci este incontestabil că clădirile construite sub el la Saint-Denis aveau un caracter complet nou pentru acea vreme În catedrala din Noyon găsim aceleași principii, tehnici, profiluri și ornamente ca la Saint-Denis În special, există și o combinație specială de arcade semicirculare și lancete Avem impresia că biserica din Saint-Denis și catedrala din Noyon au fost construite de aceiași maeștri Prietenia dintre stareț și episcop este cunoscută; și întrucât Suger se află în fruntea țării, este destul de firesc să presupunem că Baudouin al II-lea, văzând cum reconstruia biserica din mănăstirea sa în conformitate cu noile principii de amenajare interioară și exterioară, s-a întors la el cu o cerere oferi constructori pentru a restaura catedrala din Noyon, incendiul distrus Poate că această presupunere nu este o dovadă în forma ei pură, dar ni se pare destul de probabilă M Vite a remarcat pe bună dreptate semnificația catedralei din Noyon și ar trebui să acordăm o atenție deosebită datei creării ei Pentru că acest monument este un fel de tranziție în istoria arhitecturii și, ca atare, a fost în multe privințe înaintea timpului său A devenit precursorul catedralelor din Paris și Soissons Se poate argumenta că biserica din Saint-Denis și catedralele din Noyon și Senlis au devenit leagăn? Arhitectura gotica? A fost Suger, starețul și politicianul, primul care a ghicit să găsească constructori în afara zidurilor mănăstirii și și-a dat seama că științele și artele se sufocă la umbra mănăstirilor și nu se mai pot dezvolta doar în interiorul mănăstirilor? Noi, probabil, vom lăsa căutarea răspunsurilor la aceste întrebări unor minți mai inteligente decât noi înșine Dar înainte de a trece la descrierea monumentelor în sine, să mai facem o remarcă Sfântul Bernard a vorbit în repetate rânduri împotriva fascinației pentru sculpturi, atât de răspândită în bisericile cluniacene; mintea sa sonoră, pozitivă, luminată a fost șocată de acest mod exagerat de teatral de a prezenta scenele Vechiului și Noului Testament, de fascinația pentru legendele populare, imagini cu totul barbare care personificau viciile și virtuțile, cu care erau împodobite capitelurile bisericilor romanice În Vezelay însuși, în mijlocul acestor sculpturi bizare, nu s-a temut să spună că aceasta este o artă barbară și fără Dumnezeu, care este contrară spiritului creștinismului; iar adoptarea statutului cistercian nu a fost dictată de dorința lui de a-și exprima protestul față de ceea ce i se părea urât și monstruos, abandonând orice imagini sculpturale? Oameni precum Sfântul Bernard rareori găsesc înțelegere în mulțime; când posedă virtuți neîndoielnice, convingere neclintită și elocvență pasională, în timp ce trăiesc, influențează gusturile și obiceiurile oamenilor; dar de îndată ce pleacă, vechile dependențe apar din nou cu o vigoare reînnoită; cu toate acestea, protestul unei minți convinse lasă o urmă de neșters Faceți o persoană rușine de gusturile sale pervertite, arată-i-le dintr-o latură ticăloasă și, în același timp, amuzantă, poate că nu se va corecta, ci le va schimba forma și expresia Din fericire, protestul Sfântului Bernard nu i-a forțat pe oameni să abandoneze complet arta plastică; cu toate acestea, a forțat sculpturile să se schimbe și să devină mai aproape de adevăr și frumos O astfel de schimbare s-a produs tocmai atunci când arta încetează să se dezvolte doar între zidurile mănăstirilor și devine totodată proprietatea laicilor La Saint-Denis nu mai găsim acele forme bizare împotriva cărora Sfântul Bernard s-a opus Nu a rămas nici o urmă din ele în catedralele franceze din secolele XII-XIII Pe capiteluri și în interioare sunt doar ornamente împrumutate din flora locală; și aproape deloc sau foarte sculpturile individuale sau scenele sculpturale sunt rare; se pare că cuvintele Sfântului Bernard încă răsunau în urechile maeștrilor În catedralele franceze, rândul figurativ era ordonat sub conducerea episcopilor; maeștrii seculari nu sunt înclinați către acele extreme care erau caracteristice călugărilor din secolele XI-XII Scopul sculpturii nu mai este de a uimi și intimida, ci mai degrabă de a educa și de a clarifica; nu mai este superstiție, ci credință, poezie, știință Astfel, putem afirma că odată cu nevoia de a ne ridica grandioasele catedrale, s-a născut un nou sistem constructiv, a apărut o nouă artă, departe de influența ordinelor monahale și în multe privințe opusă spiritului acestor ordine Să ne întoarcem la catedrala din Noyon Construcția sa a început abia în ; în timp ce biserica Saint-Denis, construită de Suger, a fost sfințită între și Pe fig arată planul catedralei din Noyon Corul și transeptul au fost construite sub Baudouin al II-lea; iar naosul a fost probabil finalizat abia la sfârșitul secolului al XII-lea Această catedrală era deja complet gotică, deși în ea vedem și o combinație de arcade semicirculare și de lancet și este imposibil să explicăm trăsăturile acestui plan mai bine decât a făcut domnul Vite: „Când Baudouin al II-lea a început să restaureze catedrala, o comună urbană fusese deja întemeiată la Noyon cu destul de mult timp în urmă, stabilită pașnic, dar fiind, într-un fel, sub tutela episcopului Poate că această situație s-a reflectat clar în arhitectura catedralei Noul stil era deja suficient de stabilit pentru a nu fi acceptat, mai ales când era o clădire semnificativă din punct de vedere social într-un oraș cu privilegii comunale; în același timp, puterea temporală a episcopului era încă prea puternică pentru a nu plăti tribut tradițiilor canonice Este puțin probabil ca o astfel de abordare să fi fost susținută de vreun acord sau înțelegere oficială: evenimentele de acest fel nu sunt de obicei recunoscute de contemporani Adesea acționăm fără să bănuim că suntem supuși unei legi universale; și totuși o astfel de lege A există și ne obligă să acționăm, daviLg? și numai cei care vin după noi pot G pentru a-i determina esența și sensul Ca- într-un anumit fel, episcopul și clerul, încredințând laicilor Lucrarea, în funcție de timpul necesar, dându-i ocazia să Orez Planul catedralei din Noyon pentru a conduce cladirea la discreția lor, i-au cerut totuși să păstreze parțial aspectul fostei biserici, motiv pentru care s-au ivit toate aceste arcade semicirculare, care sunt prezente din belșug din exterior, și arcade semicirculare care încununează structura atât din înăuntru și afară În același timp, datorită profilurilor lor subțiri, sunt aproape la fel de ușoare ca modelele de lancet; aceasta a fost ascultarea maestrului laic față de autoritățile bisericești, ei se supuneau în formă, dar nu în spirit „Aparent, dorind să păstreze memoria fostei biserici și în conformitate cu instrucțiunile clerului, transeptele aveau o completare semicirculară din punct de vedere al planului: această formă, poate, era caracteristică clădirii anterioare, care semăna mai mult cu clădiri de tip bizantin În același timp, trăsăturile antice ale planului păreau a fi compensate de caracteristicile noului stil din clădirea în sine Într-adevăr, completările semicirculare ale transeptului sunt străpunse două rânduri de ferestre tip lancet, deși în naos, construit ulterior, toate ferestrele aveau formă semicirculară „De asemenea, este posibil ca forma semicirculară a capetelor transeptelor să fi fost păstrată în memoria catedralei din Tournai, un fel de tovarăș al catedralei noastre Acolo, într-adevăr, transsepte în stil bizantin există până astăzi, izbitoare prin măreția lor datorită coloanelor înalte și masive care le înconjoară În , Episcopia din Tournai fusese separată de Noyon de numai șapte ani Iar amintirile acestor transepte magnifice erau încă destul de proaspete, astfel încât, poate regretându-le și dorind să protesteze împotriva bulei Papei, capitolul din Noyon a vrut ca transeptele noii biserici să semene, cel puțin în planul lor, cu acelea care erau în catedrală, putere asupra căreia a pierdut Incendiul din nu a fost singurul care a deteriorat catedrala din Noyon, în orașul a ars din nou și, probabil, nici catedrala nu a scăpat de soarta comună; oricum, ori construcția, condusă de Baudouin al II-lea, nu începuse încă, ori s-a pus doar temelia, iar incendiul a distrus doar clădiri temporare destinate cultului în timpul construcției unui nou cor În , cea mai mare parte a orașului a dispărut din nou în incendiu Și în , al patrulea incendiu la rând a distrus structurile de susținere ale noii catedrale și i-a cauzat pagube semnificative Aceste dezastre succesive explică unele dintre trăsăturile arhitecturii acestei catedrale, despre care vom vorbi separat În primul rând, trebuie menționat că corul catedralei din Noyon este înconjurat de cinci capele rotunde și patru pătrate; sunt partea cea mai veche a întregii clădiri După cum am văzut și ne vom convinge de acest lucru de mai multe ori, catedralele construite la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea, precum Catedrala Notre Dame, catedralele din Bourges, Lane, Chartres, practic nu aveau capele Cu toate acestea, construcția Catedralei din Noyon a fost începută înainte ca mișcarea generală a clerului și a populației urbane, care a dus la construirea majorității catedralelor noastre majore, să se răspândească, astfel încât planul ei corespunde încă în mare măsură tradițiilor canonice și monahale , mai mult, trebuie amintit că ca model constructorii s-au concentrat asupra bisericii abației din Saint-Denis, unde putem vedea și capele rotunde și pătrate în jurul absidei Dacă ne uităm îndeaproape la planul Catedralei Notre-Dame din Noyon, vom vedea că la intrarea în cor, în spatele celor doi piloni ai transeptului, s-au ridicat încă doi piloni de aceeași grosime Zidăria pereților culoarului lateral, de asemenea foarte rezistentă, include scări Construcția de turnuri a fost începută aici, dar nu a fost niciodată finalizată Naosul catedralei, care a fost construit între și , este împărțit în cinci travee de formă aproape pătrată, delimitate de piloni, care sunt formați din mănunchiuri de coloane separate de coloane simple Această aranjare se datorează faptului că bolțile susțin arcuri de lancet susținute de stâlpi groși, cu arcuri simple de circumferință (doubleau) susținute de coloane intermediare (Fig ) De altfel, această metodă a fost folosită și la construcția bolților din Catedrala Notre Dame, catedralele din Bourges și Lana; cu toate acestea, spre deosebire de acest aranjament, bine Orez Nava catedralei din Noyon după cum se citește pe planul naosului, bolțile au fost ridicate conform obiceiului în secolul al XIII-lea, adică fiecare suport, mare sau mic, poartă atât nervuri diagonale, cât și arcade de centură (vezi Fig ); doar arcurile grinzilor, susținute de suporturi mai puternice, sunt ele însele mai masive decât cele susținute de suporturi intermediare Există toate motivele să credem că bolțile naosului au fost parțial refăcute după incendiul din , iar arcurile mari de grinzi au fost singurele care au supraviețuit; iar în loc să le refacă în forma lor anterioară, adică cu nervuri sprijinindu-se doar pe stâlpi mari, atunci au preferat să folosească cea general acceptată [ Orez Planul catedralei din Lana sa invatam metodă Într-adevăr, dacă ne uităm mai atent la profilele nervurilor diagonale și ale arcelor de circumferință care se sprijină pe coloane intermediare, devine clar că acestea nu sunt tipice sfârșitului secolului al XII-lea Din clădirea inițială au supraviețuit doar bolțile corului și capelele din jurul absidei; nervurile lor sunt decorate cu mărgele și rozete, foarte elegante, precum arcadele bolților din partea de vest a bisericii Saint-Denis Oricum ar fi, construcția catedralei din Noyon a fost complet finalizată la sfârșitul secolului al XII-lea și, cu excepția unor completări și modificări efectuate după incendiul din și după războaiele din secolul al XVI-lea, aceasta a a supraviețuit până în vremea noastră aproape în forma sa originală În Noyon, ca și în Catedrala Notre Dame și în biserica Saint-Denis, construită de Suger, o galerie acoperită superioară se ridica deasupra culoarului lateral Dacă Dacă ne uităm la secțiunea corului, vom vedea că centura arcuită de deasupra galeriei etajului doi este doar un fals triforiu, element decorativ adiacent peretelui la nivelul acoperișului șopron de la etajul doi, acoperind boltile În naos, o astfel de arcade există independent; acesta este deja un adevărat triforium, asemănător cu cel pe care îl putem vedea în catedrala din Soissons din brațul sudic al transeptului (vezi Arhitectura religioasă, Fig ) La nord de naos se află magnifica sală capitolară și mănăstirea din secolul al XIII-lea Fațada este în vârf de două turnuri masive, care au fost grav distorsionate de încercările de restaurare, turnurile lor, dacă au existat vreodată, au fost înlocuite cu acoperișuri din lemn Pridvorul acoperit datează de la începutul secolului al XIV-lea, dar prezintă puțin interes O clădire care îndeplinește pe deplin toate condițiile în care au fost construite toate catedralele importante de la sfârșitul secolului al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea este catedrala din Lana Au existat sugestii că aspectul actual al acestei catedrale corespunde cu ceea ce a fost după restaurarea din , când diferite dezastre s-au abătut asupra orașului la momentul înființării comunei în el Cu toate acestea, nu este; studiul clădirii, mai bun decât orice manuscris, ne permite să stabilim data exactă a reconstrucției ei și nu vedem nevoia să ne oprim din nou asupra acestei chestiuni după observațiile care au fost făcute de domnul Vite despre Catedrala Lansky în monografie despre Notre-Dame de Noyon Catedrala din Lana (Fig ) este din punct de vedere al naosului principal cu două laturi, încrucișate aproape la mijloc cu un transept cu trei nave, precum și o absidă pătrată Pe latura de est, de-a lungul marginilor crucii, sunt doar doua paraclise În secolele XII-XIII Lahn era un oraș bogat, populat și turbulent; prin intermediul unei răscoale armate, a realizat formarea unei comune, iar după numeroase răscoale și tulburări, în a primit de la Filip August un tratat de pace, adică aprobarea comunei, care se obliga să plătească o anuitate anuală de două sute de livre pariziene Probabil, la ceva timp după aceste evenimente, locuitorii orașului, care de acum încolo și-au primit privilegiile, i-au ajutat pe episcopi la construirea acelei magnifice catedrale, care a supraviețuit până în zilele noastre Dintre toate orașele din nordul Franței care formau comune, locuitorii din Laon erau cei mai activi și aveau ceea ce s-ar putea numi cele mai democratice aspirații Pot fi poate că planul catedralei era un fel de concesie acestui spirit? Este greu de spus cu siguranță; cu toate acestea, este destul de clar că planul său era cel mai potrivit pentru organizarea adunărilor populare Era naosul catedralei, care era o sală imensă, timp de aproape trei secole a devenit scena celor mai extraordinare scene în anumite perioade ale anului Așa cum am scris deja, „Acolo s-a sărbătorit sărbătoarea Pruncilor uciși nevinovați pe decembrie, când corul de copii, îmbrăcat în straie, s-a așezat pe scaune înalte cu spătar și a interpretat imnuri bisericești într-un mod clovnesc; după care, seara, au fost oferite băuturi răcoritoare participanților pe cheltuiala capitolului O săptămână mai târziu, a venit Ziua Nebunului În ajunul Bobotezei, capelani și coriști s-au adunat pentru a alege un papă, care a fost numit Patriarhul bufonilor Cei care s-au dovedit a participa la alegeri au trebuit să plătească o amendă Patriarhului i s-au oferit pâine și vin de la capitol, care, în plus, a alocat câte opt livre pariziene fiecărui participant pentru un răsfăț Toată lumea s-a schimbat în cele mai ridicole haine, iar timp de două zile întregi biserica a stat la dispoziția participanților la sărbătoare Plimbările zgomotoase prin oraș s-au încheiat cu o mare procesiune În asemenea spectacole au fost desființate; cu toate acestea, ecourile acestor sărbători s-au păstrat în ceai, care a existat până în secolul trecut, pentru a distribui coroane de frunze verzi celor prezenți în timpul slujbei de Bobotează În secolul al XV-lea, misterele au fost adesea prezentate în Catedrala Lansky, iar canoanele înșiși nu au ezitat să participe la ele ca actori În , de Ziua Treimii, s-a jucat Patimile lui Hristos, reprezentație care a durat cinci zile La august a fost prezentată un mister sub titlul: „Viața Monseniorului Sfântul Dionisie” Pentru a face acest spectacol nu, liturghia se oficia la ora opt, iar vecernia la prânz ” Dacă clerul lui Lahn a considerat că este necesar să facă astfel de concesii de moralitate orășenilor, este posibil ca toleranța lor să fi fost arătată și în alegerea planului inițial al catedralei? După bătăliile și tragicele vărsări de sânge care au însoțit formarea comunei Lana, când, grație intervenției regelui, comuna orășenească s-a înființat în cele din urmă, probabil prin înțelegere între ei, capitolul, episcopul și locuitorii orașului au ridicat împreună această clădire, care avea atât un scop religios, cât și unul civil Tocmai acceptând concesii de acest fel clerul pentru a-i determina pe cetățenii înstăriți să-și doneze fondurile pentru construcția catedralei, unde se țineau nu doar slujbe de cult, ci și întruniri laice Înțelegem cât de neașteptate pot părea astfel de presupuneri pentru oamenii care, ca să spunem așa, nu au trăit ei înșiși în societatea medievală, dar care cred că aceasta a fost supusă unui regim pur feudal și teocratic; dar dacă se începe să pătrundă mai adânc în cultura care a luat naștere în secolul al XII-lea și s-a dezvoltat în secolul al XIII-lea, se poate observa cum și atunci a apărut o dorință pronunțată de libertate, cuplată cu privilegii colosale și o dorință de unificare națională, așa că nu este deloc surprinzător faptul că clerul superior a vrut nu numai să ajute această mișcare, ci și, dacă se poate, să conducă, pentru a nu fi de prisos și inutil Episcopii au preferat să deschidă oamenilor ușile catedralelor și să-i lase din când în când să se deda cu bacanale, precum cele pe care le-am descris, decât să se închidă în ea, lăsând fermentarea ideilor populare afară Sub bolțile catedralelor spațioase, chiar și întâlnirile laicelor erau încă pline de spirit religios Astfel, orășenii s-au obișnuit cu faptul că catedrala era centrul oricăror evenimente publice Episcopii și membrii capitolului știau ce fac, își simțeau perfect epoca și știau că este posibil să se educă minți încă neplăcute, ușor de dus, dar unite de dorința de integritate și independență, numai dacă templul devine locul central al tuturor acțiunilor publice Laon a fost un oraș cu populație agitată, care a petrecut aproape un secol în luptă deschisă cu stăpânul său, episcopul După lungi necazuri și dispute, pacea a fost restabilită doar datorită intervenției puterii regale, care, prin acțiunile sale, a căpătat treptat încredere și a afirmat i-a dat puterea; totuși, atât domnul, cât și orășenii își aminteau încă acea luptă, în care ambele părți au suferit în mod egal; de aceea, concesiile reciproce sunt necesare pentru o pace durabilă; catedrala orașului a devenit întruchiparea unui astfel de compromis; deși își păstrează scopul religios, își întruchipează caracterul civil general în planul său În Noyon alte evenimente dau rezultat complet diferit „În ”, scrie domnul O Thierry, „Baudry de Sarchenville, arhidiacon al bisericii catedrală din Noyon, a fost ridicat la rangul de episcop prin decizia clerului bisericii Era un om bine educat prudent si serios Nu împărtășea deloc antipatia violentă pe care membrii ordinului său o aveau pentru înființarea de comune El credea că comunele sunt un fel de necesitate, care, vrând-nevrând, trebuia respectată și ar fi mai bine să cedezi dorinței orășenilor decât să vărsă sânge în speranța de a întârzia măcar puțin debutul a loviturii de stat inevitabile Din proprie inițiativă, episcopul Nuyons-ky a adunat o adunare de locuitori ai orașului: clerici, cavaleri, negustori și artizani Le-a acordat o carte, conform căreia s-a constituit o veșnică asociație de cetățeni, în fruntea căreia se afla un magistrat, numit judecători, asemănător cu ceea ce s-a făcut la Cambrai ” Acest lucru confirmă încă o dată cuvintele domnului Vite, care scria că „când Baudouin al II-lea a început să restaureze catedrala, Noyon fusese deja s-a întemeiat o comună urbană, stabilită pașnic, dar într-un anumit sens sub tutela episcopului ” De aceea, planul catedralei din Noyon este tipic pentru o clădire pur religioasă: o absidă cu capele, transept rotunjite Clerul a fost cel care a condus construcția acolo, care nu a avut nevoie să facă concesii populației din oraș, așa cum nu a fost nevoie de intervenția regală la înființarea comunei Catedrala din Noyon cuprinde mai puține elemente seculare decât, de exemplu, Catedrala din Senlis, datând din aceeași perioadă în care stilul gotic domnește suprem Cu toate acestea, catedrala de la Noyon a fost construită cu aproape cincizeci de ani mai devreme decât catedrala de la Lana; și ar părea deloc surprinzător că planul său este mai în concordanță cu tradițiile clericale; și într-adevăr este Totodată, am luat în considerare deja planul catedralei din Bourges, construită în același timp cu catedrala din Lana, și am văzut că acolo expresia tradițiilor clericale este încă foarte puternică; ne vom întoarce în scurt timp la planul Catedralei Chartres, unde caracterul religios al arhitecturii romanice s-a manifestat chiar mai mult decât la Bourges Planul catedralei din Lana diferă puternic de ele, aici un loc mare este dat ideilor seculare Poate că va exista un pre- poziţia care datorită legăturilor strânse ale episcopalului polițiștii Lana cu Anglia, influența ceață Albion s-a extins la arhitectura catedralei orașului, în special, forma pătrată a absidei a fost împrumutată; totuși, o astfel de remarcă ar fi incorectă, deoarece abside pătrate în engleză templele au început să apară după ce a fost construită Catedrala Lansky; astfel, corul Catedralei Canterbury, datând din secolul al XII-lea, are o formă rotunjită; iar absidele pătrate de la Ely și Lincoln nu au apărut înainte de Planul catedralei Lana ne surprinde însă nu numai prin forma pătrată a absidei (Fig ), ci și prin culoarele laterale cu galerii acoperite deasupra lor, asemănătoare cu cele pe care le-am văzut în Catedrala Notre Dame, din Noyon , sau în planul original al catedralei din Maux; în plus, este neobișnuită amplasarea capelelor rotunde în apropierea transeptelor, iar faptul că aceste capele sunt construite pe două etaje; și de asemenea faptul că toate cele patru colțuri ale aripilor transeptului sunt încununate cu patru turnuri, iar încă unul se ridică deasupra crucii din mijloc; uimitoare pare si splendida sala capitulara spatioasa de pe latura de sud a primelor trave ale naosului; săli de socro bolțile și sacristiile, care mărginesc corul și sunt situate între navele laterale și capelele rotunde Este destul de evident că catedrala a fost concepută și construită în același timp, amplasarea tuturor părților este supusă unui plan clar În stilul său, catedrala din Lana este similară cu acea parte a Catedralei Notre Dame care a fost construită la începutul secolului al XIII-lea; cu toate acestea, este mai masiv și mai ghemuit; iar materialele folosite sunt de asemenea mai grosiere La sfârșitul secolului al XIII-lea, armonia planului inițial a fost stricată prin adăugarea unor capele între contraforturile naosului În mijlocul mănăstirii a fost ridicată o sală În secolul al XIII-lea, structura pronaosului a fost și ea schimbată Șapte turnuri au fost decorate cu turle care nu au supraviețuit până în prezent Deși construcția catedralei orașului din Lahn a avut o importanță deosebită, aceasta a fost totuși ridicată cu oarecare grabă, astfel că pe alocuri și, în special, pe fațadă, constructorii au neglijat măsurile de precauție necesare care sunt obligatorii în construcția clădirilor de această amploare: fundațiilor nu li s-a acordat atenția cuvenită, sau au fost construite deasupra rămășițelor fostelor clădiri; fără a lăsa timp să așeze părțile inferioare ale turnurilor, ei au început deja să-și construiască vârfurile Ca urmare, au apărut așezări inegale a clădirii și fisuri, care au pus pune în pericol rezistenţa faţadei Apariția catedralei din Lana și-a păstrat în mare măsură trăsăturile originii sale democratice; arată diferit față de catedralele pur religioase din Chartres, Amiens sau Reims De departe, ai putea crede că acesta este un castel, nu un templu; are o navă mai joasă comparativ cu clădirile gotice și chiar și cu catedrala de la Noyon; dă impresia a ceva brutal și sălbatic, care este sporit de figurile sculpturale colosale de animale, tauri și cai de pe vârfurile turnurilor fațadei, s-ar părea că este destinat să inspire frică, și nu venerație religioasă, tuturor celor ce o văd, ridicându-se la câmpia deasupra căreia se ridică Notre Dame din Lahn nu este produsul civilizației și culturii, ca la Paris sau Amiens; are trăsături originale și îndrăznețe: este un monument de arhitectură cu adevărat popular, care reflectă întreprinderea, activitatea și măreția curajoasă a creatorilor săi Aceștia sunt aceiași oameni care au creat monumentele din Coucy-le-Château, aceasta este o rasă de uriași Nu putem părăsi această parte a Franței fără a menționa catedrala de la Soissons Planul său seamănă cu cel al catedralei de la Noyon (Fig ) Ca și în Noyon, partea de sud a transeptului, datând de la sfârșitul secolului al XII-lea, are o formă rotunjită, învecinată cu ea dinspre est se află o capelă spațioasă, semicirculară, cu două niveluri, asemănătoare capelelor din apropierea transeptului din Lana La Soissons, această porțiune semicirculară a transeptului are o navă laterală cu o galerie acoperită deasupra ei și un triforiu la nivelul acoperișului acestei galerii (vezi secțiunea „Arhitectura religioasă”, fig și ) Înainte de revoluție, ultimul etaj al capelei semicirculare era folosit ca tezaur; poate acesta a fost scopul lui inițial? E greu să dai un răspuns cert deoarece nu s-au păstrat date cu privire la scopul unor capele similare cu două etaje, care se găsesc și în catedrala din Reims și biserica Saint-Germer Fie că catedrala din Soissons a fost ridicată complet în ultimii ani ai secolului al XII-lea, fie că abia începuse construcția ei, în orice caz, corul și naosul datează de la începutul secolului al XIII-lea În jurul corului sunt cinci capele rotunde și opt pătrate O schimbare similară a apărut în planurile catedralelor în această perioadă Construcția transeptului de nord, precum și a fațadei, a fost finalizată ulterior Până acum am putut observa că catedralele construite de la mijlocul secolului al XII-lea până la începutul secolului al XIII-lea trădează o anumită incertitudine a creatorilor lor; planurile de construcție sunt influențate de o mare varietate de programe Noile catedrale, mai spațioase decât bisericile romanice, sunt construite în primul rând ca răspuns la acea mișcare populară care a apărut în zilele lui Ludovic cel Tânăr și Filip August; totuși, încă nu a apărut o clădire care ar putea fi numită model pentru clădiri de acest fel Orez Planul catedralei din Soissons Îi vom vedea apariția și îmbunătățirea în câțiva ani În , un incendiu a distrus complet catedrala din Chartres, așa că episcopul Fulbert a decis să restaureze clădirea Cu lungi întreruperi, construcția a continuat sub succesorii săi În , construcția turnurilor clopotnițelor fațadei de vest, care au supraviețuit până în zilele noastre, era în plină desfășurare Cu toate acestea, în , un nou incendiu a distrus clădirea nou finalizată a catedralei, începută sub Fulber Au supraviețuit doar părțile inferioare ale fațadei de vest, vechiul turn-clopotniță finalizat și fundația noii clopotnițe aflate în construcție După ce a adunat clerul și locuitorii orașului pe ruinele încă fumegânde ale catedralei, Mélior, legatul cardinal al Papei Celestin al III-lea, le-a adresat o predică care a inspirat audiența să înceapă din nou restaurarea Notre Dame în conformitate cu noul plan Episcopul Rego de Mousa și canoanele au donat veniturile totale din profit și proprietatea bisericii timp de trei ani Donațiile pentru construirea noii biserici au fost făcute de Filip August, Ludovic al VIII-lea și Sfântul Ludovic Deja în , Guillaume de Bretania amintește de bolțile catedralei, „ca, - în cuvintele sale, o carapace de broască țestoasă”, care, de altfel, erau suficient de puternice pentru a rezista incendiilor viitoare Orez Planul Catedralei din Chartres Pe fig dăm planul catedralei din Chartres Și-a manifestat pe deplin scopul său religios Vedem trei capele mari A la absidă, între ele mai sunt patru, nu? mai puțin proeminentă, larg dublu ob-X°D în jurul corului; transept spațios Aici totul este subordonat solemnității închinării; spre deosebire de catedralele din Paris, Bourges, Soissons și cu atât mai mult din Lana, este corul este partea centrală pentru care este construit totul Se poate presupune că deja biserica construită sub Fulber a fost suficientă spațioase, întrucât criptele supraviețuitoare datând din perioada episcopației sale ocupă întreaga zonă din prima navă și ocolire; Deasupra lor au fost construite nava centrală și corul; în secolul al XIII-lea, în zona clădirii romanice au fost adăugate doar nava laterală exterioară a corului, capelele absidale și aripile transeptului Vedem că în timpul construcției Notre Dame din Chartres se repetă o situație asemănătoare cu cea petrecută în timpul construcției catedralelor din Paris și Bourges Arhitecții secolului al XIII-lea au păstrat nu numai cele două clopotnițe vestice ale secolului al XII-lea, ci și trei portaluri magnifice care duceau la naos și care se aflau cândva în adâncurile pronaosului acoperit A (vezi planul) Între cele două turnuri sunt încă vizibile urmele construcției acestui pronaos și începutul zidului de fațadă Trei portaluri, decorate cu statui magnifice, timpane, arhivolte (voussures) și ferestre deasupra lor, situate între două clopotnițe, au fost încununate cu un trandafir sub bolțile naosului central Construcția catedralei din Chartres a fost realizată cu o viteză extraordinară Dorința populației, a domnilor și a suveranilor de a finaliza clădirea s-a manifestat aici ca nicăieri altundeva De aceea catedrala prezintă o uniformitate deosebită de stil; construcția sa a fost probabil finalizată deja în Din până în au fost adăugate pronaos la ambele capete ale transeptului; a fost construită o sacristie la nord de cor, iar la sfârșitul secolului al XIII-lea - mijlocul secolului al XIV-lea în spatele absidei a fost ridicată o capelă cu două etaje a Saint-Pitat În plus, în a doua jumătate a secolului al XIII-lea a fost instalată o barieră de altar magnifică care a închis intrarea în cor, care a existat până în secolul trecut La Chartres naosul apare mai scurt în raport cu corul; probabil pentru a-l mări cu două travee, fostul pronaos al fațadei a fost distrus, iar portalurile au fost mutate înainte pe suprafața netedă a zidului exterior al turnurilor Întrucât a fost necesar să se păstreze cripta, care a servit ca fundație a corului, și cele două magnifice turnuri vestice, nu a fost posibil să se prelungească naosul Patru turnuri B au fost începute la cele patru colțuri ale transeptului (vezi Fig , planul celui de-al doilea nivel al jumătate a corului și transeptele Catedralei din Chartres); nu au fost niciodată finalizate, la fel ca și turnul central, care probabil trebuia să se sprijine pe patru coloane masive C ale crucii Clădire І\ Orez Planul celui de-al doilea nivel al jumătății din cor și transeptele Catedralei din Chartres încă două turnuri A au fost începute pe ultimele două trave ale ocolirii exterioare a corului din fața capelelor absidale; au fost completate doar până la nivelul cornișelor superioare ale corului În total, catedrala din Chartres a fost decorată cu nouă turnuri Turnurile A, situate în fața unei abside rotunjite, sunt caracteristice tradiției normande; multe biserici normande aveau turnuri peste culoarele laterale din spatele transeptelor Dacă acest monument de arhitectură ar fi fost complet finalizat, inclusiv toate cele nouă turle care se înalță unul deasupra celuilalt până la cea mai înaltă turlă centrală, ar fi o priveliște extraordinară Pe latura de sud, între contraforturile naosului a fost ridicată o singură capelă în La începutul secolului al XVI-lea a fost finalizat turnul-clopotniță de nord al fațadei de vest, care mai înainte rămăsese neterminat, și a instalat un elegant gard de cor, care a supraviețuit până în zilele noastre, singurul lucru care a supraviețuit parțial după modificările pe care le-au făcut canoanele în altar în secolul trecut Clădirea este decorată cu vitralii magnifice care datează din secolul al XIII-lea, cu excepția vitraliilor celor trei ferestre ale portalului vestic, care au fost transferate odată cu deschiderile ferestrelor și s-au păstrat din biserică al secolului al XII-lea Guillaume de Bretania avea dreptate când a declarat în că Catedrala din Chartres nu se mai teme de foc În , un incendiu teribil a distrus acoperișurile de lemn și frumosul turn al vechii clopotnițe Catedrala însăși a supraviețuit acestui calvar; a supraviețuit până în zilele noastre în forma în care a fost creată de maeștrii secolului al XIII-lea; el este dovada puterii active a artei din acea vreme; și falnic pe un deal, aspectul său masculin cu două dintre cele nouă turle ale sale este un obiect de surpriză și admirație pentru străinii care călătoresc prin regiunea Bos Catedralei din Chartres îi lipsește galeria superioară boltită; un simplu triforiu arcuit vă permite să ocoliți catedrala în interior de-a lungul perimetrului, la nivelul acoperișurilor culoarului lateral Clădirea catedralei este cea mai durabilă dintre toate catedralele franceze, cu toate acestea, dacă ne uităm la secțiune transversală, nu vom vedea aici nicio caracteristică specifică, cu excepția amplasării contraforturilor zburătoare Pentru a nu ne abate de la logica narațiunii, nu ne vom opri asupra detaliilor individuale, la care vom reveni mai târziu, și vom continua acum o descriere mai generală a catedralelor de la începutul secolului al XIII-lea Până acum ne-am uitat la planuri de catedrală pline de contradicții, reprezentând prima încercare și eroare care a păstrat trăsăturile tradițiilor anterioare Chiar și la Chartres, datorită fundațiilor bisericii originale Fulbert și a dorinței de a păstra vechile clopotnițe, arhitecții încă nu au avut libertate deplină În , vechea Catedrală din Reims, construită de Ebon, datând din secolul al IX-lea, a fost distrusă de sus în jos de incendiu Această biserică a fost lambriuită de lemn și probabil a luat forma unei bazilici Deja un an mai târziu, în , Alberic de Humbert, arhiepiscopul Reimsului, a pus prima piatră a noii catedrale; i s-a încredinţat construcţia un om al cărui nume a ajuns până în vremurile noastre: Robert de Coucy Nu trebuie uitat că acest monument de arhitectură a fost construit în Champagne, iar arhitectul însuși era dintr-un oraș vecin, dar era deja în posesiunile regale plan catedrala, Orez Planul Catedralei din Reims creat de Robert de Coucy, a presupus că clădirea va fi spațioasă, ridicată pe o fundație solidă; cu toate acestea, el însuși se îndoia că ar putea cu adevărat să construiască o catedrală în forma în care a conceput-o; era îngrijorat dacă vor fi suficienți bani și resurse pentru a-l construi și poate că nu era sigur de constanța dorințelor locuitorilor din Reims Îndoielile lui, desigur, nu erau neîntemeiate Cu toate acestea, destul de repede catedrala a fost ridicată până la înălțimea bolților coridoarelor laterale, de la cor până la aproximativ mijlocul naosului Pe fig prezintă planul Catedralei din Reims Dacă comparăm planul acestei catedrale cu planurile Catedralei Notre Dame, catedralele din Bourges, Noyon, Lane sau Chartes-G re, atunci, în primul rând, atrage privirea ȘlgJ este grosimea măsurată a pieselor de-a lungul întregului perimetru al clădirii O&C Cert este că Robert de Coucy aparținea unei școli de meșteri care prețuia puterea, care a apărut într-o regiune în care piatra era din belșug; în plus, Robert plănuia să construiască o clădire de proporții cu adevărat colosale Cu toate acestea, de îndată ce au fost construite culoarele laterale joase, implementarea integrală a planului inițial al lui Robert a trebuit să fie abandonată, deoarece au apărut unele restricții, cauza cărora probabil a fost lipsa fondurilor Planul celui de-al doilea nivel al Catedralei din Reims nu mai corespunde cu grosimea fundației Cu toate acestea, ori de câte ori a fost posibil, constructorii au respectat în continuare originalul Orez Secțiune transversală a naosului Catedralei din Reims idei, reducerea volumului suporturilor; de aceea, pentru a recunoaște modificările care au fost aduse planurilor lui Robert de Coucy, este necesar să se acorde o atenție deosebită și cunoaștere a trăsăturilor construcției de atunci Cu toate acestea, vom încerca să le facem evidente pentru toată lumea, încă de la construcția Catedralei din Reims a devenit un eveniment important în istoria construcției catedralelor franceze, iar multe tehnici sunt repetate în alte clădiri ale acestei epoci Să aruncăm mai întâi o privire asupra secțiunii transversale a naosului Catedralei din Reims (Fig ) Vedem că contraforturile de la înălțimea naosului lateral sunt foarte puternice, cu pervaz, care nu prea se potrivește cu partea superioară mai ușoară pe care se sprijină contraforturile zburătoare; şi mai izbitoare este diferenţa dintre grosimea părţilor inferioare şi superioare ale contraforturilor, dacă ne uităm la perspectiva exterioară a unuia dintre ei (Fig ) La fel de vizibilă este și diferența dintre nivelurile inferioare și superioare de la fațadele brațelor transseptului Probabil că aici Robert de Coucy intenționa să construiască turnuri, a căror înălțime trebuia redusă din motive de economie Luarea în considerare a detaliilor mai mici confirmă ipoteza schimbărilor în proiect Placa îndepărtată a cornișelor, care se desfășoară la nivelul coridoarelor laterale de-a lungul contraforturilor transeptelor și a corului, este echipată cu mici opritoare orizontale la o distanță de , cm - , cm una de alta, formând dinți deosebiti, care Villard de Honnecourt, un contemporan și prieten Robert de Coucy, a numit în notele sale sagpiaih [acest cuvânt nu este tradus, nu fără motiv, iar autorul îl lasă în cursive!], Orez Dinții de pe panta cornișelor, permițând muncitorilor să se deplaseze în jurul contraforturilor din exterior (Catedrala din Reims) permițând muncitorilor să se deplaseze în jurul contraforturilor din exterior (Fig ) Acest lucru s-a făcut foarte inteligent și ingenios, pentru că fără un astfel de sprijin, din cauza înclinării surplombelor acoperișului, nu s-ar putea ocoli paramentul contraforturilor la această înălțime Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că astfel de carniac, menționat de Villars, există doar pe raze primul etaj Dacă construcția ar fi continuat conform planului original al lui Robert de Coucy, atunci ar fi trebuit să fie făcute pasaje similare în părțile superioare ale clădirii; cu toate acestea, paramentul realizat deasupra nivelului acestor cornișe cu cavernoase, în loc de ' Orez și bis Fațare realizată deasupra nivelului dinților pe versanți, în loc de a continua verticala de la baza plăcii de la distanță și amplasată așa cum se arată în fig este situat la o oarecare distanţă în adâncitura peretelui, ca în fig bis continuați verticala de la baza plăcii de la distanță și poziționați așa cum se arată în Fig este situat la o oarecare distanţă în adâncitura peretelui, ca în fig bis Astfel, cornișele devin inutile, deoarece lasă în urma lor o suprafață orizontală, permițând mișcarea; astfel, dacă Robert ar fi vrut să reducă atât de drastic contraforturile la nivelul etajului al doilea, nu ar lăsa creneluri (carpiax) pe surplombele acoperișului; și din moment ce le-a păstrat totuși, probabil că a intenționat să păstreze proeminența acestor suporturi puternice și, prin urmare, încărcarea asupra lor, depășind cea exercitată de structurile realizate după abaterea de la proiectul inițial Este deci potrivit să presupunem că Robert de Coucy a ridicat Catedrala din Reims la înălțimea cornișelor capelelor corului și ale coridoarelor laterale, cu excepția primelor patru ierburi ale naosului, pe care nici nu le-a început; cu toate acestea, după aceasta, construcția a fost continuată deja cu o modificare a planului inițial pentru a reduce costurile; probabil, nevoia de a reduce costul construcției catedralei a fost asociată cu o scădere a donațiilor de la orășeni Decorul părților inferioare ale corului și transseptelor Catedralei din Reims, inclusiv cornișele capelelor radiale, poartă încă amprenta sculpturii de la sfârșitul secolului al XII-lea; decorațiunile deasupra nivelului cornișelor acestor capele sunt deja mai caracteristice mijlocului secolului al XIII-lea În traveia dreaptă a brațului nordic al transeptului s-a făcut o ușă, care duce acum la o mică sacristie între contraforturi; acest ușa cu decor sculptural pictat a fost realizată cel mai probabil la începutul construcției începute de Robert de Coucy, iar basoreliefurile pot fi atribuite chiar școlii sculpturale de la sfârșitul secolului al XII-lea Părțile inferioare ale fațadei de sud transept, unde nu existau uși care să-și schimbe aspectul, dau severitatea stilului, comparabilă cu partea inferioară a fațadei Catedralei Notre Dame Întregul prim nivel al Catedralei din Reims, de la cor până la mijlocul naosului, indică faptul că avem în fața noastră opera unui maestru care a aparținut unei școli de arhitectură seculară care a luat naștere la sfârșitul secolului al XII-lea În părțile superioare, stilul gotic a fost întruchipat pe deplin, dar trecerea de la un stil de construcție la altul s-a făcut la un nivel înalt Nu se știe exact când Robert de Coucy a părăsit munca la catedrală; este posibil ca multe dintre detaliile designului original să fi fost schimbate de el Catedrala din Reims, a cărei construcție a început în , nu a fost prima creație a arhitectului și este posibil să fi fost deja la maturitate când a întreprins acest proiect; totuși (și înregistrările lui Villard de Honnecourt ne servesc drept confirmare) el, ca și ceilalți contemporani ai săi, s-a străduit constant să îmbunătățească arta care a luat ființă în secolul al XII-lea; nu a desconsiderat ceea ce au întreprins alți maeștri; de aceea capelele corului, inițial de formă semicirculară, ca și capelele catedralei din Noyon, au primit în cele din urmă o formă cu colțuri tăiate Ornamentele cornișelor acestor capele, lespezile lespei îndepărtate menționate de Villars, statuile îngerilor deasupra micilor contraforturi nu lasă nicio îndoială că au fost realizate sub conducerea lui Robert de Coucy, în perioada - A fost nevoie de câțiva ani doar pentru a pune temelia unei clădiri atât de masive așa cum a fost concepută, mai ales că terenul destinat construcției era denivelat, iar cel care era potrivit pentru ridicarea unei fundații se afla la câțiva metri sub nivelul pavajului (aproximativ patru până la șapte metri, dovadă fiind săpăturile făcute în jurul perimetrului) Prin urmare, nu este de mirare că nici în anul , la ani de la începerea construcției, această clădire colosală, în ciuda tuturor eforturilor constructorilor, a fost finalizată doar până la nivelul bolților inferioare La prima vedere, se pare că primul nivel al fațadelor brațelor de transept a fost construit mai devreme decât capelele corului; aici ferestre joase fără legături [complexe] sunt încadrate cu profile și decorațiuni asemănătoare ca stil cu arhitectura de tranziție; în timp ce ferestrele capelelor corului sunt deja ferestre, ale căror forme, aranjament și aranjament seamănă exact cu cele ale navelor laterale ale Catedralei din Amiens, datând din aproximativ Destul de Orez Catedrala din secolul al XIII-lea din vedere de ochi de pasăre este posibil ca însuși Robert de Coucy să fi făcut ajustări la unele detalii ale proiectului, așa cum a ridicat capele cu colțuri tăiate peste o fundație rotundă În orice caz, atunci când arhitectul a murit sau a predat construcția unor maeștri mai tineri, ceea ce s-ar fi putut întâmpla după o pauză de câțiva ani, a lăsat proiecte pe care urmașii săi le-au urmat pe cât posibil, chiar dacă în unele cazuri a fost necesar, după cum am spus deja, reducerea costurilor Datorită acestui fapt, clădirea păstrează unitatea de stil, în ciuda faptului că lucrările au continuat aproape un secol La Reims, ca nicăieri altundeva, au încercat să adere la conceptul original al primului manager de muncă Prin urmare, dacă vrem să ne facem o idee despre cum ar fi trebuit să arate catedrala conform planului arhitectului de la începutul secolului al XIII-lea, perioada de glorie a artei gotice, ar trebui să mergem la Reims Cu toate acestea, acest magnific monument de arhitectură a suferit atât de multe schimbări semnificative încât, în forma în care a supraviețuit până în vremea noastră, este deja infinit de departe de designul lui Robert de Coucy și chiar de modul în care arăta înainte de incendiul de la sfârșit al secolului al XV-lea Planul Catedralei din Reims se remarcă prin simplitatea sa (vezi Fig ); capelele radiale ale corului sunt spatioase si adanci; naosul este lung, fără capele Secțiunile transversale și proiecțiile verticale ale părților laterale ale clădirii sunt destul de conforme cu simplitatea planului; contraforturile și contraforturile zburătoare sunt frumos gândite și maiestuoase; stâlpii sunt masivi, ferestrele superioare sunt adânc profilate Această clădire întruchipează toată puterea Catedralei din Chartres, dar fără greutatea ei; a combinat în cele din urmă criteriile de frumusețe, forță și grație; in plus, este construita din material excelent, lucrat cu grija, si toate acestea sunt facute cu harnicie si rafinament, ceea ce era o raritate in acele vremuri cand se construiau in scurt timp si cu fonduri insuficiente Construcția a fost reluată abia în , când au fost finalizate părțile superioare ale corului și s-a început prima traveie a naosului și a fațadei Acesta din urmă a fost finalizat, cu excepția finalizării turnurilor de vest, abia la începutul secolului al XIV-lea; lucrările la el au continuat în secolul al XV-lea, dar conform mostrelor și detaliilor din secolele al XIII-lea și al XIV-lea La nord de naos și transept a fost ridicată o mănăstire; si, probabil, pentru a deschide accesul acolo, usa a fost realizata in golful din dreapta al fatadei de nord a transeptului, despre care am amintit mai sus Au fost instalate încă două portaluri destinate enoriașilor roiuri în celelalte două trave ale acestei fațade la mijlocul secolului al XIII-lea, cu arhivolte [și versanți] bogat decorate cu reliefuri și statui Două turnuri se înalță deasupra fațadei de vest; patru - la colțurile transseptelor, iar turnul central se sprijină pe patru stâlpi ai crucii din mijloc O turlă de plumb încorona coama acoperișului deasupra altarului Fațada transeptului de sud din lateral Arhiepiscopia noastră nu avea uși Din palatul arhiepiscopal se putea intra în cor doar prin uși suplimentare de la baza acestei fațade (vezi plan) În secolele XIV-XV s-au adăugat mici capele pe latura de nord între contraforturile naosului și în golul lăsat de mănăstire; totuși, înălțimea lor este sub nivelul ferestrelor, așa că nu afectează în niciun fel interiorul naosul propriu-zis; la ele duc doar ușile mici dinspre ocolirea laterală Dacă planurile lui Robert de Coucy au fost schimbate, acest lucru a fost evident mai ales în timpul construcției fațadei de vest, care poate fi numită cea mai caracteristică dintre cele mai bogate arhitecturi din a doua jumătate a secolului al XIII-lea Decorul său face ecou față de fațadele laterale, datorită contraforturilor superb executate care adăpostesc statuile colosale Totuși, multiplicitatea detaliilor încalcă integritatea ansamblului; fațada în sine, deși frumoasă, este totuși lipsită de măreția fațadelor laterale Arhivolta portalului principal traversează baza contraforturilor care despart fațada, ceea ce distrage atenția; nu există suprafețe netede, calme peste tot Cu toate acestea, chiar și așa cum este, fațada de vest a Catedralei din Reims este una dintre cele mai strălucitoare creații ale secolului al XIII-lea; în plus, este unic pentru noi Catedrala Notre Dame ne prezintă fațada epocii de tranziție Același lucru se poate spune despre catedrala din Lana Nu se poate argumenta că aceste portaluri aparțin în întregime stilului gotic Fațada Catedralei din Amiens - trunchiată și neterminată - a păstrat urme ale influenței diferitelor epoci Fațada catedralei din Chartres nu este altceva decât o combinație de fragmente diferite În Bourges și Rouen putem vedea un amestec de stiluri din trei sau patru secole Fațadele din Bayeux, Coutances, Soissons, Noyon, Sens, Céez au fost fie neterminate, fie distorsionate de modificările ulterioare, fie pur și simplu reprezintă un grup de clădiri eterogene ridicate fără niciun plan Fațada principală a Catedralei Notre-Dame din Reims, în ciuda luxului său excesiv, are avantajul de a reprezenta un concept cu drepturi depline al stilului gotic și, din acest punct de vedere, merită o atenție deosebită din partea arhitecților Iconografia lui are o completitudine, care în sine are o mare importanță Mai târziu vom reveni la această parte referitoare la decorarea catedralelor Pentru a ne imagina cum arăta catedrala secolului al XIII-lea într-o formă finisată, integrală, conform planului ei, vă prezentăm în fig vedere de pasăre a unei clădiri construite pe același principiu ca și catedrala din Reims Omitând detalii care în acest caz nu prea contează, se poate presupune că catedrala proiectată de Robert de Coucy ar fi trebuit să arate exact ca în desen, cu diferența că turlele de deasupra turnurilor vestice nu au fost niciodată finalizate, iar în centru și deasupra transeptelor erau realizate din lemn și plumb La iulie , din cauza nepăsării muncitorilor, cunoscuți pe nume, care au turnat plumb în acoperiș, acoperișul a luat foc Incendiul a distrus toate structurile din lemn Plumbul s-a revărsat de pe acoperiș într-un astfel de flux încât nu a fost posibil să se apropie și să facă nimic Dăruirea locuitorilor din Reims nu a fost suficientă pentru a depăși consecințele acestui dezastru, iar aceasta a fost o pierdere serioasă nu numai pentru această provincie, ci pentru toată Franța Ludovic al XI-lea a reacționat extrem de negativ la mesajul despre incident, care i-a fost transmis la Plessy-le-Tour; s-a vorbit chiar de numirea călugărilor în locul capitolului Totuși, toate donațiile capitolului și ale arhiepiscopului, cuplate cu darurile regale, nu au fost suficiente pentru a restaura catedrala în forma în care era înainte de incendiu Forța vitală care în secolul al XIII-lea încă hrănea aceste organe superioare se epuiza acum A trebuit să mă limitez la refacerea acoperișului din lemn, a galeriilor superioare și a pereților de capăt, au fost restaurate turnurile portal, iar cele patru turnuri de transept au fost tăiate la nivelul acoperișului principal Sub această formă, catedrala a supraviețuit până în zilele noastre, fără să-și piardă, în ciuda tuturor încercărilor, splendoarea Catedrala din Amiens, care a suferit în urma incendiilor și a invaziilor normande în , și , a fost complet distrusă de incendiu în În , Evrard de Fuyois, al -lea episcop de Amiens, a pus bazele actualei catedrale Robert de Luzarches a supravegheat construcția Un episcop din Picardia a plecat în căutarea unui arhitect în Ile-de-France Noua catedrală a început să fie construită din naos; probabil o parte din vechiul cor a fost păstrată temporar pentru a putea continua închinarea În a murit episcopul Evrard; în acest moment, fundațiile navei fuseseră construite și poate că fațada transeptului de sud se afla deja la câțiva metri deasupra solului Sub succesorul episcopului Evrard, Geoffroy d'Eau, construcția catedralei este încredințată unui alt arhitect, Thomas de Cormont Robert de Luzarches a lăsat în urmă doar proiectarea clădirii, a cărei fundație a pus-o Al doilea arhitect a reușit să ridice nava până la nivelul bolților mari; asta s-a întâmplat în jurul anului Lucrările au continuat sub conducerea fiului său, Renaud de Cormon și se presupune că le-a finalizat în , dar o astfel de presupunere pare neplauzibilă: diferențele stilistice dintre primul nivel și partea superioară a corului sunt prea mari În Episcopul Geoffroy a murit; sub succesorul său, Arnoux, bolțile naosului au fost finalizate și a fost ridicat un turn de piatră cu o turlă de lemn și plumb peste partea centrală a răscrucei de drumuri Capelele corului probabil au fost construite în același timp În , episcopul Arnoux a preluat clădirea atât de activ încât fondurile au fost epuizate rapid; a trebuit să suspende construcția și să aștepte până când s-au ridicat sume noi În , podelele de lemn ale capelelor absidale au ars într-un incendiu; Urme ale acestui incendiu se mai văd sub bolțile acestor capele Din cauza acestui incident, construcția corului pare să fi încetinit Este destul de evident că triforiumul absidei, și, în consecință, întreaga sa parte superioară, au fost construite abia după acest incendiu, întrucât zidăria de la baza acestui triforium se bazează pe pietrele arse în , complet curate, fără urme de foc Tot ceea ce au putut face succesorii lui Arnoux, Gerard sau Evrard de Couchy (sau poate Coucy) și Aleome de Neuilly a fost să strângă fondurile necesare pentru continuarea lucrării La Amiens, ca și în alte părți, populația nu a dat dovadă de multă râvnă pentru a finaliza monumentul orașului; a durat mult timp pentru a strânge fonduri pentru finalizarea corului și nu erau atât de multe pentru a permite același lux și măreție care au aparținut naosului și capelelor absidale În au fost instalate vitraliile ferestrelor superioare ale corului, iar în , sub episcopul Guillaume de Macon, au fost finalizate lucrările la bolțile și părțile superioare ale coridoarelor din spatele corului Când naosul a fost construit în perioada - , sarcina principală a fost restaurarea să conducă bolți peste partea centrală, așa că s-a acordat mai puțină atenție fațadei S-a realizat doar portalul central din partea de jos a fațadei și trandafirul din vârf Și abia în , când episcopul Arnoux a început să lucreze, au început să se gândească la necesitatea de a finaliza fațada de vest Cu toate acestea, chiar și atunci, aparent, s-a presupus că nu vor fi suficiente fonduri pentru construcția sa, deși încă mai erau destule pe vremea lui Filip Augustus, așa că au decis să rămână la versiunea originală, mai prescurtată a planului Un studiu al clădirii în sine nu lasă îndoieli cu privire la acest punct de vedere Dacă ne uităm la plan (Fig ), vedem linia EF paralelă cu planul fațadei; acesta este hotarul pe care trebuia să treacă vechea fațadă conform versiunii originale, față de care a fost instalat actualul portal Ca urmare a acestei modificări, cele două turnuri GH nu au fost pătrate, ceea ce este tipic pentru catedralele de atunci, ci alungite, având o lățime mai mare decât grosimea; de fapt, după tine Orez Planul Catedralei din Amiens într-un pieptene, ele reprezintă doar jumătate din turnuri, iar contraforturile, care ar fi trebuit să fie pe lateral în mijlocul acestor turnuri, au devenit colțuroase Dovada că o astfel de schimbare a fost făcută în designul original al lui Robert de Luzarches este prezența unei fundații sub perimetrul general al turnurilor, care are exact forma arătată pe acest plan Din fațada originală a rămas doar stâlpul central și versanții portalului principal, pe care s-au păstrat imaginile sculpturale ale fecioarelor biblice rezonabile și nesăbuite, precum și cadrul trandafirului mare al naosului central Cele trei portaluri adânci sunt însă absolut remarcabile, vârfurile de deasupra lor, galeria ajurata și galeria regilor datează din aproximativ , precum și nivelul inferior al turnurilor Ce În ceea ce privește partea de sus și galeria dintre ele, acestea au fost construite treptat în secolul al XIV-lea În secolul al XIV-lea au fost finalizate și părțile superioare ale fațadelor celor două transept, care, se pare, rămăseseră neterminate până atunci; în plus, între contraforturile naosului au fost adăugate capele, care au jucat un rol fatal în conservarea clădirii și au distrus integritatea și măreția naosului în sine În același secol al XIV-lea, au fost finalizate balustradele superioare ale corului și naosului Balustradele capelelor, legăturile trandafirilor de vest și de sud și modificarea designului trandafirului de nord au fost întreprinse încă de la începutul secolului al XVI-lea Clopotnița centrală cu acoperiș de lemn, construită peste cei patru stâlpi ai răscrucei de drumuri în timpul episcopiei de Arnoux în , a fost distrusă de fulger la iulie Era teama că incendiul va cuprinde întreaga clădire a catedralei ; cu toate acestea, datorită dăruirii oamenilor din Amiens, focul a fost stins rapid În , actuala turlă a catedralei a fost construită din lemn acoperit cu plumb; această lucrare a fost realizată de maeștrii picardice Louis Cordon și Simon Tano După cum am scris deja, sub Robert de Luzarches, nu numai că a fost pusă temelia catedralei, ci și peretele fațadei transeptului de sud a fost ridicat la câțiva metri Într-adevăr, partea inferioară a portalului, denumită „portalul fecioarei de aur” / poral de la Vierge doree, prezintă detalii arhitecturale mai vechi decât alte părți ale clădirii; cu toate acestea, portalul în sine a fost refăcut în ; timpanul și arhivoltele bolții datează din această perioadă și au fost instalate mult mai târziu pe versanții și stâlpul despărțitor de la începutul secolului al XIII-lea Imaginea Maicii Domnului care împodobește portalul nu poate fi datată mai devreme de ; stâlpul despărțitor în sine a fost apoi duplicat pe interior pentru a adăuga o placare care nu exista inițial Dacă ne uităm la planul Catedralei din Amiens, devine evident că arhitecții ei nu au avut nicio intenție să construiască turnuri peste cele patru colțuri ale transeptului, așa cum sa făcut la Chartres, Lana sau Reims; încât acum Catedrala din Amiens ne apare practic în forma în care a fost concepută iniţial, cu excepţia faptului că turnurile Â ale faţadei ar fi trebuit să aibă o bază mai largă şi să fie mult mai înalte Totodată, pe plan vedem scări de-a lungul marginilor celor două culoare laterale, situate KIL / în fața capelelor Ele sunt, parcă, vocea a ceea ce este în bisericile normande aici se construiau de obicei turnuri, așa cum se întâmpla și la Chartres Scări asemănătoare le găsim în catedralele Beauvais, Köln, Narbonne, Limoges, care au fost construite după modelul catedralei din Amiens La nord se afla clădirea veche a reședinței episcopale, de unde se putea intra în catedrală printr-o ușă mare din fațada de nord a transeptului sau printr-o ușă mică de sub fereastra primei iarbe a naosului lateral La nord de cor se afla clădirea sacristiei cu un tezaur la etajul doi Mănăstirea din secolul al XIV-lea, în ale cărei galerii se putea intra prin capelele A și B, avea o zonă circulară denivelată din cauza curbelor formate de vechiul meterez de pământ În D existau încăperi de utilități și o capelă, care a servit anterior drept sală capitulară, datând din prima jumătate a secolului al XIV-lea Această mănăstire și capelă sunt numite mănăstirea și capela Macabre, des Macabres, et, par corruption, des Machabees Arcadele vitrate ale acestei mănăstiri, sau pereții ei, par să fi fost odată decorate cu imagini reprezentând Dansul Morții Pe fig prezintă o secțiune transversală a naosului acestei catedrale colosale, una dintre cele mai spațioase din Franța, suprafața sa totală fiind de aproximativ de metri Este interesant de comparat secțiunile catedralelor din Reims și Amiens Naosul Catedralei din Amiens, construit în scurt timp cu zece ani mai devreme decât catedrala din Reims, este o construcție mai ușoară La Reims, nu doar planul și partea inferioară a clădirii au păstrat urme ale tradiției romanice, dar dacă te uiți la secțiunea naosului, se poate observa grosimea oarecum excesivă a suporturilor, ceea ce indică unele preocupări ale arhitecților La Reims (vezi fig ) contraforturile zburătoare sunt prea înalte; și nu este în întregime clar, de exemplu, care este funcția celui de-al doilea arc Triforiumul este mic și îngust; arcurile de grinzi, concepute pentru a reduce presiunea boltilor, sunt facute prea ascutite si, ca urmare, prea inalte; masivitatea lor conferă o mare greutate naosului central; se pare că sub aceste bolți colosale nu există practic nimic de respirat Clădirea este copleșitoare În naosul Catedralei din Amiens, dimpotrivă, se respiră ușor și liber; cu greu aici vei începe să te gândești la suporturi și structuri; aici nu monumentul în sine atrage atenția, ci un anumit spațiu plin de aer și lumină Deși Catedrala din Reims aparține stilului gotic, în ea se mai simt încă urme ale tradiției antice, ceea ce poate să se fi datorat particularităților abordării creative a lui Robert de Coucy sau abundenței monumentelor romane din țara Reims Si aici Orez Secțiune transversală a naosului Catedralei din Amiens Catedrala din Amiens este un monument complet gotic Dacă ne uităm la vedere în secțiune (Fig ), nu vom vedea nicăieri o masivitate excesivă Pilonii culoarului lateral sunt mai înalți decât în Reims și, în același timp, cu aproape o treime mai subțiri Triforiul B alungit face posibilă ca acoperișurile culoarului lateral să fie mai înclinate Contraforturile zburătoare sunt foarte bine amplasate pentru a suporta forța unui arc mare Sarcina pe stâlpii inferiori este redusă datorită deschiderilor din contraforturile adiacente celor superioare suporturi; arcurile de circumferință sunt mai puțin lancete decât la Reims În vârful naosului Catedralei din Amiens, nu mai vedem zidăria masivă care pune presiune asupra stâlpilor pentru a distribui presiunea bolților Aici rezistența clădirii se realizează datorită amplasării contraforturilor zburătoare și a grosimii suporturilor sau a contraforturilor A Naosul, a cărui înălțime ajunge la , m sub castel, și lățimea dintre axele suporturilor are , m, nu a fost deformat sau deformat Clădirea nu a suferit modificări vizibile; a fost ridicat de secole, principalul lucru este că scurgerile sunt menținute în stare bună La Amiens zidurile dispar; în spatele triforiului ajurat în C există doar un despărțitor de piatră, și mai ușor datorită arcurilor de descărcare; sub ferestrele inferioare în D - doar un pervaz, tăiat de o arcade; deasupra ferestrelor superioare în E - doar streașina și jgheabul; totul este plin de lumină De pe acoperișul mare, apa curge pe calea cea mai simplă, cea mai ușoară și cea mai scurtă, de-a lungul pantelor contraforturilor superioare De acolo, de-a lungul acoperișurilor culoarelor laterale, se contopesc, în dreapta și în stânga contraforturilor de-a lungul jgheaburilor de scurgere Este greu de imaginat un sistem mai simplu și mai rațional, având în vedere dimensiunea și impresia pe care o face În părțile superioare ale corului Catedralei din Amiens, acest principiu simplu, folosit în nave, a încercat să ducă la perfecțiune Când, după o pauză de aproape douăzeci de ani, s-a reluat construcția ei, în biserica abației Saint-Denis, în catedralele din Troyes și chiar în Beauvais, se folosea deja un sistem de galerii ajurate de nivelul doi, prin care pătrundea lumina de la ferestre externe Astfel, triforiumul făcea parte din marile ferestre superioare, mărindu-le și magnifica lor decorație cu vitralii până la nivelul bazei galeriei O astfel de soluție părea prea atractivă pentru ca arhitecții care lucrau la partea superioară a corului Catedralei din Amiens să nu profite de i-a numit Cu toate acestea, mai întâi ar trebui să acordați atenție planului acelei părți a clădirii care a fost construită cu puțin timp înainte de , adică în același timp când a început construcția Sainte-Chapelle din Palatul Paris Planul corului Catedralei Notre-Dame din Amiens trădează mâna pricepută a maestrului; nu mai este loc pentru incertitudine și încercări timide; de aceea, cred, cititorii noștri vor afla cu recunoștință despre metodele folosite de al treilea arhitect al Catedralei din Amiens, René de Cormont, atunci când desenează un plan [ primul etaj al absidei Să presupunem că linia AB este jumătate din baza absidei (Fig ); segmente AC, SV - goluri între axele rândurilor de stâlpi; iar linia AX este axa longitudinală a naosului Pe această linie axială, autorul planului a plasat în primul rând centrul O la o distanță de , m de linia AB; razele cercurilor CE, BD au fost liniile OS, OB Arcul de cerc a cărui rază este BO a fost împărțit în șapte părți egale; s-a trasat o grindă FO, care a traversat arcul CE în punctul de intersecție cu continuarea axei CC'; și, trecând prin centrul O, legat de punctul corespunzător lui C Cum a fost posibil să se obțină un astfel de rezultat? Prin încercare și eroare sau prin calcul geometric exact? Laturile BF, GH nu aparțin poligonului care împarte cercul în părți egale Se presupune că schița inițială a planului absidei a determinat amplasarea naosului principal, iar Renaud de Cormont doar a echipat absida însăși în conformitate cu desenele predecesorilor săi Dacă conturul absidei nu ar determina distanța AC, atunci doar întâmplător punctul de intersecție al razei FO, prelungit până la punctul corespunzător lui C, s-ar întâlni cu axa CC', pe linia arcului CE Prin urmare, pare plauzibil ca lățimea lui AB să fi fost dată, iar centrul O să fie situat pe axa majoră; că arcul mare BD a fost conturat și împărțit în șapte părți și că prelungirea razei FO a dat, prin intersecția sa cu linia AB, lățimea AC a navei centrale De acum înainte, traversând arcul CE, linia perpendiculară CC' trebuie inevitabil să întâlnească raza FO în punctul K al acestui cerc, devenit centrul celui de-al doilea pilon al ocolirii circulare Totuși, nu trebuie să uităm că, de obicei, construcția catedralelor a început odată cu ridicarea corului Amiens este o excepție în acest sens; cu toate acestea, toate planurile și amenajările au fost probabil pregătite de Robert de Lusarches, primul arhitect al catedralei Oricum ar fi, acest fapt indică clar că desenele catedralelor au început cu o parte rotundă; amplasarea absidelor a determinat amplasarea coloanelor coridoarelor centrale și laterale Razele trasate GO, HO au format, intersectând cu arcul mic CE, centrele altor suporturi ale altarului În ceea ce privește capelele, în Catedrala din Amiens acestea reprezintă cele cinci laturi ale unui octogon regulat Așa s-au arătat pe desen: linia NP, axa capelei, era deja definită, așa că liniile GG', FF' mergeau paralele leneș cu ea Linia de bază FG a octogonului a fost trasată astfel încât să atingă suportul, iar linia LM a împărțit unghiul drept F'LS în două părți egale Colțul MLS a fost divizat de linia LR Intersecția acestei drepte LR cu axa NP reprezintă centrul T al octogonului Liniile TR, TM, TZ, TF' reprezintă o proiecţie pe planul celor patru arcade ale bolţii La fel este și cazul liniilor OC, OKF, OG etc Pentru a desena nervurile arcurilor ocolitoarelor laterale, să presupunem că I este un punct de pe suprafața suportului despărțitor al capelelor, segmentul ІГ a fost împărțit în două părți egale și, luând OJ pentru rază, a fost Orez și bis Planul absidei Catedralei din Amiens este descris cerc Intersecția acestui cerc cu axele capelelor dădea centrul lacătelor bolților Deoarece doreau să construiască o capelă mai adâncă decât celelalte șase de-a lungul axei, au luat distanța HU pe continuarea liniei trase din punctul H paralel cu axa majoră; apoi, pornind de la punctul U, au început să acționeze așa cum am indicat, pornind de la punctul L Orez bis este un desen al arcelor bolților și stâlpilor capelelor, precum și a contraforturilor exterioare, care se încadrează în circumferința unei platforme mari de piatră VQ care se ridică la aproximativ un metru deasupra nivelului solului Întregul set al acestor clădiri este destul de stabil, bine situat și are forma corectă; diferența de lățime a capelelor este în medie de cel mult trei până la patru centimetri Se poate observa că proiecțiile orizontale ale arcurilor bolților au fost cele care au determinat amplasarea părților pe plan (vezi Capelă, Construcție, Sprijin, Travă, Boltă pentru un studiu mai detaliat al acestei părți a Catedralei din Amiens) În perioada - , Catedrala din Amiens nu a fost singura din această parte a Franței construită după un plan similar În a fost pusă piatra de temelie a unei biserici la fel de grandioase la Beauvais; totuși, de data aceasta construcția a început, ca de obicei, cu corul; iar planul său a servit ca o confirmare suplimentară a ceea ce am spus deja, și anume că planul corului a determinat lățimea comparativă a navelor laterale și centrale Dacă ne uităm la planul catedralei din Beauvais (Fig ), vom vedea că lățimea corului acesteia, inclusiv coridoarele laterale, este mai mică decât la Catedrala din Amiens, dar lățimea altarului din Beauvais, între axele pilonilor, este mai mare decât la Amiens Să desenăm capelele absidei în același mod pe care l-am arătat în fig , la Beauvais, ca și la Amiens, centrul a fost luat la o distanță de aproximativ , m pe axa principală din spatele liniei de bază, arcul exterior, împărțit în șapte părți egale, era mai mic (rețineți că aceste părți nu erau laturi ale un octogon egal), prin urmare, raza, trecând prin prima dintre aceste diviziuni și prin centru, intersectează linia principală la o distanță mai mare de axa principală Dacă se urmează metoda folosită de arhitecții catedralelor din Amiens și Beauvais în construirea planului absidei cu ocolitoare laterale și capele radiale, atunci întrucât centrul absidei se află pe axa principală la o distanță constantă de bază, lățimea altarului va fi invers proporțională cu lățimea totală dintre axele pilonilor exteriori ai coridoarelor laterale, dacă numai arcul absidei a fost împărțit în șapte părți Orez Planul catedralei din Beauvais Pe planul absidei Catedralei din Chartres (Fig ), am văzut că capelele sunt localizate fără succes: contraforturile zburătoare nu continuă linia proiecției orizontale a arcurilor radiale ale altarului; există încă consecințe notabile ale ezitarii, încercărilor și erorilor arhitectului La Amiens și Beauvais nu mai găsim așa ceva; amplasarea contraforturilor zburătoare, care se sprijină pe zidăria masivă dintre capelele radiale, este determinată de razele razelor care ies din centrul absidei În Amiens și Beauvais, designul absidei este absolut corect Arhitectul catedralei de la Beauvais a fost tentat să depășească opera adepților lui Robert de Luzarches El nu numai că (fig ) a încercat să facă o parte mai largă a altarului, dar a crezut și că V Jjj ar putea face arcadele mai deschise / Yash cor, făcând în loc de patru trei trave între partea semicirculară a catedralei și răscruce La colțurile transeptelor, el a plănuit, desigur, să construiască patru turnuri, fără să-l socotească pe cel central, care fusese deja construit Aici, capelele absidale nu sunt la fel de mari ca la Amiens, și mai puțin înalte, ceea ce a făcut posibil să se lase în golul dintre bolțile capelelor în sine și bolțile coridoarelor laterale ale triforiei cu ferestre deasupra acesteia În secțiune transversală, el a făcut structurile centrale mai înalte și, cel mai important, mai ușoare Cu toate acestea, eforturile lui au fost fără succes; de îndată ce a fost finalizată construcția corului, inclusiv cele patru coloane ale crucii din mijloc și turnul central, cum această construcție, care avea Xia prea ușoară și nu suficient de perfectă, parțial prăbușită La sfârşitul secolului al XIII-lea s-au adăugat, se pare, coloane între suporturile celor trei travee ale corului (Fig ) la A, B şi C Ca și la Amiens, în D a fost construită o sacristie, dar abia la începutul secolului al XVI-lea s-a putut finaliza în sfârșit acest mare monument de arhitectură Cu toate acestea, ultimele completări nu s-au extins dincolo de transept, așa cum se arată în planul nostru; izbucnirea războaielor religioase a împiedicat finalizarea lor completă Catedralele de la Amiens și Beauvais au devenit prototipul unui alt monument, în realizarea căruia s-au folosit cu succes realizările arhitecților acestor două clădiri; vorbim despre Catedrala din Köln Știm că construcția corului Catedralei din Amiens a început probabil între și ; temelia corului catedralei din Beauvais a fost pusă în ; trebuie totuși să admitem că în părțile mijlocii ale acestei clădiri nu cunoaștem nimic din ceea ce ar fi fost construit înainte de ; în același timp, se știe că până în corul în sine a fost finalizat, de atunci se lucra deja pentru restaurarea bolților parțial prăbușite În s-a început construcția corului Catedralei din Köln; iar în acest cor a fost sfințit Se acceptă afirmația că construcția întregii clădiri colosale a fost realizată în strictă conformitate cu planul său inițial; totuși, dacă această presupunere nu poate fi acceptată în toate detaliile, atunci în aranjarea generală a părților suntem înclinați să o considerăm destul de corectă Pe fig arată planul Köln-A pe care catedrala Dacă o comparăm cu planurile catedralelor din Amiens și Beauvais, atunci putem observa relația lor incontestabilă; nu numai aranjarea pieselor este similară, ci și unele dimensiuni În Amiens, excluzând capela Sf jyjjk Fecioarei Maria, corul este format din patru ierburi, ca la Köln; în ambele clădiri există duble ocolitoare laterale în fața capelelor absidale, trecând în transept Cea mai mare diferență dintre aceste catedrale sunt navele și transeptele Naosul Catedralei din Köln este înconjurat de patru laterale; iar în Amiens sunt doar două Fiecare transept din Köln are patru golfuri, în timp ce în Amiens sunt doar trei Ar trebui să aibă și nava din secolul al XIII-lea de la Beauvais patru laterale? Este greu de spus că acesta a fost într-adevăr cazul; totuși, planul capelelor absidale din Köln pare să urmeze întocmai planul lui Beauvais Cu toate acestea, arhitectul Catedralei din Köln a făcut coridoarele laterale mai largi și a dat mai multă putere celor exterioare contraforturi; s-a abătut de la regula folosită la Amiens și Beauvais, desenând un plan pentru bolta principală deasupra altarului catedralei și a reușit să evite acele nesăbuințe, din cauza cărora a existat o parțială Orez Planul Catedralei din Köln prăbușirea corului de la Beauvais; părțile și secțiunile verticale ale acestei catedrale sunt mai asemănătoare cu cele pe care le-am întâlnit la Amiens și diferă semnificativ de ceea ce s-a făcut la Beauvais Toate cele trei coruri au fost construite cam în același timp, dar corul Catedralei din Köln, desigur, a fost construit mai târziu decât celelalte; iar creatorul său a avut ocazia să profite de realizările deja descoperite la Beauvais și Amiens și să evite gafele pe care le făcuseră predecesorii săi Cu toate acestea, trebuie să mărturisim că, în ciuda întregii perfecțiuni a designului corului Catedralei din Köln, în ciuda cunoștințelor practice ale creatorului acesteia, astfel încât nu au avut loc schimbări serioase în el, se pare că încă avem cel mai bun concept al corului din Beauvais Dacă arhitectul corului Beauvais ar fi avut suficiente fonduri și materiale, și nu ar fi fost nevoit, din cauza unei finanțări insuficiente, să folosească metode de construcție mai simple decât s-ar fi dorit și nu ar fi fost constrâns de suprafața prea mică care i-a fost pusă la dispoziție, ar crea o operă de artă incomparabilă; întrucât problema proiectării corului de la Beauvais nu este în teorie; dar în implementare practică, mediocru și sărac Mai mult, să nu uităm că construcția catedralei din Beauvais a început atunci când mișcarea politică și religioasă, datorită căreia au fost construite multe catedrale mari în nordul Franței, începuse deja să scadă Arta franceză a secolului al XIII-lea s-a dezvoltat atât de repede încât deja la mijlocul acestui secol canoanele ei încep să suprime imaginația maestrului; din ce în ce mai des se reduce la formule în care există mai multă știință decât inspirație; își pierde originalitatea De la primele căutări și încercări, se trece imediat la rigoarea matematică Pentru a încerca să îi înțelegeți esența, trebuie să profitați de momentul dintre pașii tentativi, plini de forță și imaginație excesive, și formula fin reglată, uscată și rece O concluzie similară se poate trage nu numai cu privire la arta acestei perioade, ci și la spiritul nostru național în general, deoarece suntem predispuși la tranziții nesfârșite de la fanteziile excesive la cele excesive metodici și riguros, iar după ce am fost purtați de formele exterioare de artă, suntem purtați de teoria abstractă; într-un cuvânt, nu putem adera la mijlocul de aur în orice Ni s-a spus adeseori că suntem latini: în ceea ce privește limba, aceasta este fără îndoială; dar în spirit suntem poate mai aproape de atenieni Ca ei, la poalele scărilor, ajungem repede sus, dar nu pentru a rămâne acolo, ci pentru a coborî din nou În istoria mondială a artei, nu vom găsi mai multe exemple, cu excepția Greciei Antice și a ținuturilor noastre, despre cum cântarul fluctuează la nesfârșit, luând o parte sau alta, dar nu atingând niciodată echilibrul Dacă s-a temut vreodată de ceva în Franța, a fost doar inacțiune; în numele mișcării, suntem gata să ne sacrificăm tot timpul și chiar adevărul și bunătatea, dacă, desigur, avem norocul să le găsim Rămânând în tema artei, putem spune că la noi perioada ingeniozității, a căutării creatoare, a jocului imaginației, dacă vreți, a înfloririi poeziei, a fost întotdeauna înlocuită de o perioadă a prudenței; de la zborul fanteziei și al libertății – trecerea la reguli absolute De la arhitectura de la începutul secolului al XIII-lea, atât de diversă și plină de jocul gândirii creatoare, din acea cale largă care ar permite spiritului să ajungă la toate formele posibile de întruchipare a artei, trecem brusc la știința speculativă, luăm concluzii logice ca bază și, ca urmare, arta nu este în mâinile oamenilor inspirați maeștri, ci devine exclusiv opera zidarilor Fascinația excesivă pentru teoria uscată a dus la faptul că, spre deosebire de aceasta, au apărut arhitecți renascentistes, care se bazează numai pe puterea imaginației; fantezia domnește în munca lor; totuși, în curând noi, bazându-ne pe interpretarea evreiască a arhitecturii antice, ne străduim să devenim mai mult romani decât erau înșiși locuitorii Romei Antice, subordonăm arta arhitecturii ordonării, unor reguli imuabile, a căror existență au recunoscut-o strămoșii noștri, dar nimic mai mult Cu toate acestea, excesele din Franța apar aproape întotdeauna sub un strat de luciu extern, care le permite să fie tolerate; în viitor, se va numi chiar o manifestare a gustului Abuzurile apar repede și prind rădăcini ferm, pentru că știu să le facă atractive Arhitectura franceză, de la mijlocul secolului al XIII-lea încoace, era deja pe cale să depășească limitele posibilului în viitorul apropiat; totuși ea este un căpcăun și-a luat niște libertăți și nu a îndrăznit să facă ceva cu adevărat extraordinar Dacă arhitectul care a construit corul catedralei de la Beauvais ar fi putut să-și desfășoare construcția cu mai multă atenție, la cincizeci de ani de la recunoașterea oficială a artei gotice, ar fi putut atinge toate culmile posibile în această direcție; după toate probabilitățile, greșelile sale au răcit oarecum impulsul creativ al semenilor săi: a început o reacție, iar imaginația lasă treptat locul calculelor, clădirile religioase de la sfârșitul secolului al XIII-lea sunt deja monumente ale artei mature bazate pe experiență și rațiune și care nu mai sunt se străduiește pentru noi descoperiri Cu toate acestea, înainte de a trece la luarea în considerare a unor astfel de monumente de arhitectură, nu putem să nu amintim acele catedrale care ocupă un loc aparte în clasamentul general Am început cunoașterea noastră cu o descriere a clădirilor de importanță capitală care au fost construite pe o perioadă de aproximativ șaizeci de ani, pentru a satisface nevoile nou apărute ale clerului și ale populației din orașele bogate, cu cheltuieli considerabile Totuși, dacă entuziasmul episcopilor pentru reconstrucția catedralelor a fost același în întregul domeniu regal și în provinciile din jur, atunci fondurile pentru construirea lor nu au fost întotdeauna egale în diferite eparhii În timp ce la Reims, Chartres și Amiens catedrala centrală a fost construită după un plan vast, care a asigurat-o timp de secole prin lucrări preliminare efectuate cu precauții speciale, alte eparhii, unde condițiile erau mai puțin favorabile și populația nu atât de bogată, au fost atrase inevitabil în epoca mișcării generale, nu au fost capabili să strângă sume pe măsura măreției ideii, oricât de mare ar fi bunăvoința credincioșilor Datorita faptului ca a fost necesara construirea de biserici spatioase cu fonduri insuficiente, au aparut cladiri care evident nu au rezistat mult timp Pentru a construi, măcar parțial, catedrala, fără a cheltui toate fondurile disponibile pentru prima lucrare, uneori au făcut fără fundație, sau a fost instalată cu atâta avariție încât nu a oferit nici cea mai mică stabilitate S-a întâmplat ca acesta sau acel episcop să dorească o catedrală încăpătoare, construită în cel mai scurt timp posibil, care să poată concura cu catedralele eparhiilor învecinate, în timp ce fondurile disponibile erau direct proporțional mici; atunci șeful de lucru s-a mulțumit să umple șanțurile săpate în grabă cu NTsv rău? gresie și a bătut-o; după care au ridicat în grabă o clădire mare pe această temelie fragilă Așa, demonstrând lipsa de preocupare pentru siguranță, comandantul a finalizat construcția Astfel de monumente nu sunt mai puțin interesante pentru studiu, deoarece dovedesc, și chiar mai bine decât clădirile mai luxoase, două lucruri: în primul rând, că noul sistem adoptat de școala de arhitectură seculară a permis astfel de erori și, în cazul extrem, nu a făcut deloc măsuri preventive Orez Planul catedralei din Troyes vigilență considerată necesară; și în al doilea rând, că arhitecții Evului Mediu au putut uneori, grație unor artificii, mărturisind ingeniozitatea și priceperea lor excepțională, să ridice clădiri impunătoare spațioase, chiar și cu mijloace foarte modeste Chiar dacă acum sunt deja distruse și grav avariate, totuși au stat șase secole întregi; episcopii, prin ordinul cărora au fost zidiți, au realizat ceea ce și-au dorit: sub ei înșiși și sub urmașii lor, aceste biserici erau încă întregi și nevătămate Dintre clădirile construite în condiții atât de nefavorabile, trebuie menționată în primul rând catedrala de la Troyes Corul și transeptele catedralei, al căror plan este prezentat în fig , datorită dimensiunilor lor ar putea aparține unui mare monument de importanță capitală Lățimea navei centrale nu este mai mică de , m de la ax la ax; astfel, dacă comparăm, de exemplu, planurile corului de la Troyes și cel de la Reims, ale căror dimensiuni și lățime sunt aproximativ aceleași, vedem o diferență semnificativă în cantitatea de materiale folosite pentru construcția parterului Temelia catedralei spațioase de la Troyes era doar nisip rău și cioburi de cretă; dar conștient de acest defect de proiectare, arhitectul a încercat să transfere gravitația în centrul corului, făcând coloanele interne mai masive, iar contraforturile exterioare, dimpotrivă, mai puțin voluminoase decât în alte clădiri similare Astfel, a sperat, prin reducerea încărcăturii pe perimetru, să evite distorsiunile care ar putea apărea din cauza greutății contraforturilor, crescute de presiunea arcului principal Desigur, ideea lui nu era perfectă În ciuda greutății lor reduse, contraforturile exterioare s-au deformat totuși sub presiunea oblică a contraforturilor zburătoare și deja în secolul al XIV-lea trebuiau luate măsuri pentru a opri consecințele dezastruoase care au apărut din cauza unui defect structural în catedrala din Troyes Lipsa fondurilor utilizate în construcția părții de est a clădirii trădează nu numai fundația; dacă ne uităm la fațadele sale, constatăm că toate elementele structurale cele mai durabile și mai groase sunt realizate din materiale rare, inegale și de calitate scăzută; numai impostele ferestrelor, cornișelor și coloanelor erau din piatră cioplită; bolțile erau din calcar moale Cu toate acestea, a fost ridicat un cor spațios, scopul creatorului său a fost atins Cu toate acestea, corul catedralei din Troyes este o compoziție foarte frumoasă, astfel încât în interior lipsa materialelor de construcție este complet invizibilă Galeria, sau triforium, ca și în corul Catedralei din Amiens, este dotată cu ferestre decorate cu vitralii magnifice În interior, sculptura este simplă, dar este abundentă și foarte frumoasă wa; capelele sunt foarte proporţionale La începutul secolului al XIV-lea, naosul avea două ocolitoare laterale; iar puțin mai târziu, adică la mijlocul acestui secol, i s-au adăugat capele Construcția fațadei a fost începută abia în secolul al XVI-lea și nu a fost niciodată finalizată Clădiri din secolele al XIV-lea și al XVI-lea deja ridicate pe o fundație solidă și bine conectate între ele Corul catedralei din Troyes prezintă câteva dintre trăsăturile despre care am dori să vorbim (Fig ) Deși capela Fecioarei Maria (situată de-a lungul axei absidei) este mai puțin adâncă decât la Amiens, se deosebește totuși de celelalte patru capele ale absidei; în loc de o travă în fața părții rotunjite, aici se fac două Pe latura de nord mai sunt două capele mai mici, care se învecinează cu travesele extreme ale ocolirii laterale din fața capelelor absidale; unul dintre ei merge în a doua navă Pe latura de sud se află o sacristie și o dublă ocolire laterală, care se termină cu aspect de absidă Arcul principal este construit după un principiu diferit de cel din Amiens și Beauvais Centrul piesei rotunjite este situat pe ultimul arc de arc, iar presiunea nervurilor arcului este compensată de două semiarcade lancete ale ultimei travee În sfârșit, trebuie menționat că corul catedralei de la Troyes a fost construit în Champagne, când această provincie nu făcea încă parte din Franța, dar în stilul său arhitectural este aproape de clădirile din posesiunile regale Aparent, construcția a fost supravegheată de unul dintre arhitecții școlii lui Thomas de Cormont, care în secolul al XIII-lea a reconstruit partea superioară a corului bisericii Saint-Denis și, de asemenea, a ridicat corul catedralei din Tours, al cărui plan îl prezentăm aici (Fig ) Dacă o comparăm cu planurile de mai sus, atunci putem spune că planul catedralei din Tours este mic; cu toate acestea, soluția sa constructivă este excelentă Ca și în Troyes și Amiens, triforiul de aici este prevăzut cu ferestre În secolul al XIII-lea, Tours avea o mare importanță; totuși, printre locuitorii de pe malul Loarei, nu mai găsim acel spirit obscen și curajos care este inerent populației din Ile-de-France, Champagne și Picardie Aici acţionează mai prudent şi prudent şi construiesc clădiri strict în limita fondurilor alocate Catedrala din Tours, care are o dimensiune destul de modestă, este un exemplu elocvent în acest sens Această clădire minunată a fost construită cu cea mai mare grijă; aici nu există nici cea mai mică neglijență, care se întâlnește atât de des în construcția marilor catedrale din nordul Franței De exemplu, catedralele de la Chartres și Amiens păreau a fi construite cu o grabă febrilă; când studiem aceste clădiri se are impresia că creatorii lor au avut un presentiment că impulsul care a dat naștere acestei construcții masive va fi de scurtă durată Se simte că catedrala din Tours a fost construită cu pricepere, cu grijă și încet; corul său este creația unei minți calme, încrezătoare în măiestria sa, care acționează în limitele mijloacelor alocate Se poate spune că aceasta este o clădire elegantă creat în conformitate cu ideile progresiste ale vremii sale; dar se supune și inspirației unui geniu care generează el însuși idei și le implementează, animă piatra și o face potrivită pentru întruchiparea noilor concepte Acum trebuie să facem din nou un pas înapoi pentru a lua în considerare o altă direcție în dezvoltarea arhitecturii cladiri religioase Orez Planul catedralei din Tours secolul al XIII-lea În Autun mai există o catedrală, construită la mijlocul secolului al XII-lea; ea amintește de clădirile religioase ale mănăstirii de la Cluny și a fost construită sub influența arhitecturii acestui ordin, precum și a vechilor tradiții romane care și-au păstrat influența în acest oraș Această clădire, al cărei plan îl prezentăm în fig , nu este foarte mare; structura sa este extrem de simplă; cent- navele centrale și laterale se termină cu trei abside semicirculare; nava principală are o boltă solidă [masivă] cu lancea pe arcuri de izvor; deasupra culoarelor laterale - bolți în cruce fără arcade de lancet Ca și în bisericile cluniacene, în fața naosului se află un vestibul larg [exonarthex], construit ceva mai târziu În urma acestei clădiri, în curând a fost construit un alt tip similar - aceasta este catedrala din Langre (Fig ) Aici, în jurul altarului, se construiește un ocol; în spatele absidei există o singură capelă; în pereţii braţelor transseptului au mai fost realizate două abside mici Deasupra semicercului absidei s-a ridicat o boltă semisferică [conch]; cu toate acestea, deja deasupra traveei corului din fața acestuia și pe ocolirea laterală din jurul altarului apar bolți în cruce pe arcade ascuțite Ferestrele și galeriile [superioare] sunt semicirculare; iar arhivoltele [nervurile], circumferința și arcurile laterale au formă de lancet Contraforturile zburătoare, păstrate din construcția originală, redistribuie presiunea asupra contraforturilor Orez Planul catedralei din Autun Corul catedralei din Langres a fost construit în a doua jumătate a secolului al XII-lea; naos - la sfârșitul aceluiași secol sau în primii ani ai secolului XIII Pe fig prezentăm o secțiune transversală a acestei clădiri Dacă te uiți la el, poți vedea toate semnele artei în desfășurare, o aranjare simplă și rezonabilă a pieselor Dacă în Autun o boltă mare cu lancetă fără contraforturi zburătoare nu putea fi considerată suficient de puternică din punct de vedere structural, atunci la Langre problema a fost rezolvată și s-au găsit condiții excelente pentru menținerea stabilității Orez Planul Catedralei din Langres Școala de arhitectură, care include clădirile de la La Charité-sur-Loire, pronaosul pridvorului de la Everywhere și Cluny, magnifica biserică de la Montreal (Yonne), clădirile de la Lyonne, Burgundy și Champagne, s-a dezvoltat în paralel cu aceea din Ile de France; cu toate acestea, acesta din urmă a devorat-o Catedrala din Langres este ultimul exemplu original al acestei ramuri a artei gotice, dând naștere Fig VCD în secțiunea catedralei din Langres în sud-estul Franței; influența ambelor curente s-a unit la Sens, unde s-a construit o clădire într-un stil aparte, în care, totuși, influența Ile-de-France este încă mai puternică Pe fig vă prezentăm planul acestei catedrale, a cărei construcție a fost finalizată la sfârșitul secolului al XII-lea Dacă comparați corul său cu catedrala din Langres, puteți găsi caracteristici similare între ele Același ocol în jurul altarului; o capelă de-a lungul liniei topoare; absidele din transept, pe care le găsim la începuturile lor la Langres, se dezvoltă la Sens Puteți găsi multe în comun și în detalii De exemplu, în ambele catedrale, arcurile lancete ale bolților de pe culoarele laterale se sprijină pe console deasupra capitelurilor, care primesc presiune doar la călcâiele bolților arhiboltelor și arcurilor de centură țjOfa Totuși, în Sansa nu mai există flaut pilastri pentru baie; în culoarele laterale este-ț' A folosește sistemul francez de bolți VJf Dacă în Langre există un HZHP în jurul altarului și un simplu rând de coloane care poartă părțile superioare, aici coloane pereche situate de-a lungul razelor curbei alternează cu suporturi formate din mănunchiuri de coloane mici Acest sistem de coloane duble, Orez Planul catedralei din Sens situată între suporturi mai puternice, se repetă în întreaga organizare internă a spațiului catedralei și este cea mai potrivită combinației de bolți ale căror diagonale sau nervuri includ două trave; un aranjament asemănător se găsește și în naosul catedralei de la Noyon și s-a răspândit în bisericile din Île-de-France la sfârșitul secolului al XII-lea Din păcate, catedrala de la Sens a suferit în curând schimbări majore; modificările și completările ulterioare au distrus frumusețea liniilor originale Pentru asta pentru a vă face o idee despre cum arăta inițial această clădire, ar trebui să traversați Canalul Mânecii și să mergeți la Canterbury Nu știm exact când s-a pus temelia actualei clădiri a catedralei din Sens, nu știm nici numele arhitectului acesteia; singura informație sigură este că construcția sa a fost activă mai ales în timpul episcopiei lui Hugo de Tusy, din până în , ceea ce este destul de consistent cu aspectul arhitectural al acestei clădiri Vecinii noștri de peste mări își tratează propriile monumente de arhitectură medievală mai atent decât noi Au păstrat multe documente care au fost strânse de multă vreme cu o grijă deosebită; datorită conservatorismului lor, vom putea înțelege istoria catedralei din Sens din cele întâmplate la Canterbury În , un incendiu a distrus corul și corul Catedralei Canterbury; un an mai târziu, după ce rămășițele părții incendiate au fost demontate, iar băncile corului au fost transferate temporar în vechea naos, s-a început construcția unui nou cor Arhitectul acesteia a fost un anume Guillaume de Sens A rămas în Anglia până în , când a fost nevoit să părăsească țara după ce a fost rănit într-o cădere în timpul construcției, dar a reușit să construiască partea de vest a noului cor și ambele brațe ale transeptului estic În ajunul plecării sale, când Guillaume era deja rănit și nu se putea ridica din pat, el, văzând apropierea iernii ( / ) și nevrând să lase neterminată bolta cea mare, a predat lucrarea celor dibaci și călugăr iscusit care i-a slujit ca supraveghetor al muncii Astfel a fost finalizată bolta crucii din mijloc și cele două brațe ale transeptului de est Totuși, „stăpânul, dându-și seama că tratamentul nu era bun pentru el, a părăsit construcția, și a trecut marea, s-a întors la locul său din Franța Munca lui a fost continuată de cineva pe nume William, englez prin naștere, era un om de statură mică, dar cinstit și priceput Sub conducerea englezului au fost finalizate corul, ocolirea, capela Sfintei Treimi și o altă capelă, numită Coroana Becket Această porțiune de est a catedralei, al cărei plan îl prezentăm la nivelul galeriei etajului inferior (Fig ), deși a fost construită de un arhitect englez, păstrează încă trăsăturile caracteristice absidei catedralei în Sens, nu numai în plan, ci și în construcție, profile și sculptură decorativă, realizate aici cu și mai mare grație și lejeritate; ceea ce se explică prin intervalul de câţiva ani care desparte aceste două clădiri William englezul a aderat, credem noi, la planurile nefericitului său predecesor, care ar fi putut foarte bine să fi fost creatorul catedralei din Sens Partea de est a Catedralei Canterbury ne permite să ne imaginăm cum arăta aceeași parte a catedralei din Sens, ceea ce am făcut în fig treizeci Trăsături distinctive ale catedralei din Sens - amploarea și simplitatea compoziției generale Are o navă largă, suporturi puternice care susțin doar călcâiele bolților principale; cor larg și adânc Arhitectul a reușit să îmbine măreția curajoasă a bisericilor din Burgundia din secolul al XII-lea cu noile forme adoptate în Ile-de-France Cu toate acestea, nu se poate spune că acest monument a supraviețuit până în prezent sub formă Orez Plan la nivelul galeriei etajului inferior al Catedralei din Canterbury întrucât era sub Hugh de Tusy După un incendiu de la mijlocul secolului al XIII-lea, bolțile, ferestrele superioare și părțile de încoronare ale clădirii au fost refăcute, iar apoi a fost refăcută și capela absidă Au fost adăugate coloane giratorii suplimentare între coloanele gemene deja existente pentru a susține arhivoltele, care, ca și în Canterbury, se sprijineau pe proiecțiile consolelor dintre cele două capiteluri La sfârșitul secolului a existat o modă nefericită de a adăuga capele între contraforturile naosului și, așa cum sa întâmplat în alte catedrale franceze, cu excepția celor de la Reims și Chartres, această adăugare a dus la o slăbire a suporturilor exterioare și dificultăți de scurgere În , turnul sudic al faţadei s-a prăbuşit pe frumoasa sală sinodală C, datând din ; a început să fie restaurat la sfârșitul secolului al XIII-lea și finalizat abia în secolul al XVI-lea Turnul de nord, construit la sfârșitul secolului al XII-lea, era în vârf doar de o clopotniță din lemn acoperită cu plumb construită la începutul secolului al XIV-lea La începutul secolului al XVI-lea, fațada transeptului de sud, care datează din secolul al XIII-lea, a fost restaurată în toată partea superioară; fațada transeptului de nord a fost refăcută complet; ferestrele înalte ale răscrucelor au fost refăcute împreună cu vitraliile; iar la sfârșitul secolului al XVI-lea și în secolul al XVII-lea s-au adăugat două capele de formă neregulată pe părțile laterale ale ocolirii laterale a absidei Tezaurul și sacristia, care comunică cu reședința arhiepiscopului, au fost ridicate în partea B Intrarea principală în palatul arhiepiscopal se afla sub sala sinodală la punctul A În Catedrala Sens, ca și în Canterbury, arcadele semicirculare sunt combinate cu cele de lancet Aceasta este o altă trăsătură care trădează influența școlii burgunde Părți din clădire, construită în , trebuie limitate la al doilea travee de la intrarea în naos Cele mai vechi părți ale fațadei datează nu mai devreme de ultimii ani ai secolului al XII-lea; De atunci, doar două portaluri au supraviețuit: turnul central și nordic și turnul de nord într-o formă trunchiată Din acest colt, atat exterior cat si interior, se vede un amestec de neinteles de constructii intreprinse in secolele XIII, XIV si XVI Rămășițele de vitralii de la începutul secolelor al XIII-lea și al XVI-lea de la Sens merită și ele o atenție deosebită Catedrala Saint-Étienne din Sens este deosebită atât prin plan, cât și prin stilul său arhitectural; a fost construită în aceeași epocă cu catedrala din Noyon, dar îi lipsește acea grație și eleganță care erau caracteristice acesteia din urmă Aici, în ciuda utilizării unui nou sistem arhitectural, amploarea clădirilor romanice și burgunde este încă vizibilă, trăsăturile pe care le-am văzut la Langre sunt, parcă, ultima reflectare a antichității romane O trăsătură distinctivă a catedralei din Sens este prezența doar a unei capele absidale și a două abside mici de transept Deși Sens și Langres sunt situate geografic în Champagne, ambele catedrale urbane sunt mai apropiate ca compoziție și stil arhitectural de clădirile din Burgundia Dovada acestui lucru poate fi găsită în substructurile catedralei de la Auxerre A fost reconstruită după un incendiu în de episcopul Hugo, avea un cor rotund cu ocolire laterală și o singură capelă de-a lungul axei principale; de interes deosebit este cripta sa, care a supraviețuit până în zilele noastre Pe fig îi dăm planul, fără contraforturi exterioare adăugate în secolul al XIII-lea Dacă comparăm acest plan cu planul corului și al părții de est a catedralei VJR din Langres, și mai ales cu planul catedralei din Saint-Jay iată, puteți vedea cât de aproape unele de altele aceste clădiri, construite în momente diferite; de aici putem concluziona că eparhiile Autun, Langres, Auxerre și Sens din secolul al XI-lea aveau câteva trăsături comune, doar caracteristice, ale organizării planului, care au fost folosite, printre altele, în partea de est a catedralei la Canterbury Găsim urme ale influenței acestei școli în secolul al XIII-lea, în același Auxerre În episcopul Guillaume de Senel a început reconstrucția întregii părți de est a catedralei din Auxerre; s-a păstrat vechea criptă, iar de-a lungul perimetrului ei a fost ridicată o nouă absidă, care a crescut doar datorită proeminențelor mai multor contraforturi Deasupra micului paraclis semicircular al absidei criptei s-a construit o capelă pătrată de-a lungul axei, întărind o mică porțiune semicirculară datând din secolul al XI-lea cu suporturi din exterior (Fig ) Desigur, dacă în acea epocă o asemenea formă de plan nu ar fi fost considerată ca fiind consacrată de tradiție, atunci, chiar și după ce au păstrat cripta, constructorii puteau, ca la Chartres, să depășească perimetrul pentru a construi o a doua ocolire laterală, sau a face mai multe capele absidale Planul din secolul al XI-lea a fost păstrat și corul catedralei din Auxerre a fost construit în secolul al XIII-lea după forma tradițională Cu toate acestea, construcția corului Saint-Étienne din Auxerre a durat foarte mult timp Guillaume de Senele, devenit episcop la Paris în , a lăsat o sumă impresionantă pentru continuarea lucrării; succesorul său, Henri de Villeneuve, care a murit în , a finalizat probabil ceea ce a început; cel puțin așa este părerea abatelui Leboeuf, părere care este pe deplin confirmată de stilul acestei părți a catedralei În ceea ce privește transeptele și naosul Catedralei Saint-Etienne din Auxerre, care au fost începute la sfârșitul secolului al XIII-lea, acestea au fost finalizate abia în secolele XIV-XV Fațada de vest a rămas neterminată; la începutul secolului al XVI-lea a fost finalizat doar turnul de nord Dacă eparhiile sudice de Champagne au fost influențate de arta burgundiană, atunci una dintre eparhiile nordice a împrumutat principiile construcției religioase de pe malul Rinului La începutul secolului al XIII-lea a fost reconstruită catedrala din Châlons-sur-Marne, a cărei parte de altar (Fig ) era lipsită de ocolitoare laterale, iar transeptele alungite aveau două capele pătrate, două mici sacristii și turnuri pe latura de est, rămășițele unei clădiri romanice Nu știm dacă naosul de aici s-a terminat pe latura de vest, ca în bisericile renane, cu transept și o a doua absidă; suntem înclinați să credem că așa a fost, pe baza unui studiu al modului în care este dotată latura de est, corespunzătoare locațiilor obișnuite ale Rinului Cu toate acestea, dacă capătul estic al catedralei din Châlons-sur-Marne este similar cu partea similară a catedralei din Verdun, care este un exemplu de arhitectură renană, atunci detaliile, tehnicile constructive și decorul sunt mai aproape de școala de la Reims Această catedrală este un exemplu excepțional, combinând două stiluri destul de diferite, Orez Planul capelei catedralei din Auxerre nu există alte monumente asemănătoare Din nefericire, nu avem ocazia să examinăm în detaliu catedralele din Cambrai și Arras, care, vai, au fost deja distruse, dar putem arăta legătura dintre școlile renane și cele franceze; Să ne întoarcem la ceea ce s-a întâmplat în provinciile franceze de nord-vest și vest În nordul Franței, structurile boltite au apărut destul de târziu; bisericile mari din centru, provinciile de est și de vest erau acoperite cu bolți deja în secolul al XI-lea, în timp ce navele bisericilor din Picardia, Champagne, Normandia, Mene și Bretania aveau încă tavane din lemn În secolul al XII-lea, Normandia și Maine nu erau încă două posesiuni regale; și deși ducii Normandiei și-au primit provincia ca fief de la rege, toată lumea știa cât de puțin recunoștea cu adevărat autoritatea coroanei franceze Supraviețuirea catedralelor normande din secolele XI-XII atât în Franța, cât și în Marea Britanie sugerează că aceste monumente de arhitectură, al căror plan era foarte aproape de bazilica romană, erau acoperite în partea lor principală de un tavan din lemn; numai navele laterale și corul erau acoperite cu bolți În conformitate cu acest principiu, a fost construită catedrala antică din Mans, datând de la începutul secolului al XI-lea Orez Planul Catedralei din Châlons-sur-Marne Pe fig dăm planul lui Naosele laterale A au fost acoperite cu bolți în cruce romane, peste abside s-au ridicat bolți semisferice, transeptele B și naosul C au purtat căpriori de lemn, înveliți cu panouri Pe cei patru stâlpi ai răscrucei de drumuri din bisericile normande, ca și înainte, se afla un turn înalt, sprijinit pe patru arcade de centură Manet mai pastreaza fatada de vest, peretii laterali ai navelor si soclul fatadei transeptului de nord În plus, se poate vedea baza absidiolelor E Catedrala Peterborough (Anglia) datează dintr-o perioadă anterioară, dar aproape toate părțile supraviețuitoare aparțin perioadei dinaintea secolului al XII-lea, este un alt exemplu de compoziție similară În secolul al XII-lea, când bisericile Abației Saint-Denis și Catedrala Notre-Dame din Noyon erau deja construite, a fost refăcută nava romanică a catedralei din Manet; stâlpi iar partea superioară a naosului a căpătat un aspect modern, naosul era boltit, la fel ca transeptele Din punct de vedere constructiv, aceste bolți nu amintesc mai mult de principiile adoptate în Île-de-France și regiunea Soissons, ci mai degrabă cupolele bisericilor din vestul Franței Un portal decorat cu decorațiuni sculpturale și statui, o analogie apropiată cu care se găsește în portalul regal al Catedralei din Chartres (Fig ), a fost aranjat în centrul principalului naos dinspre sud Cu toate acestea, s-a dovedit că Orez Planul Catedralei din Man aceste modificări nu sunt suficiente În , fostele abside au fost demolate și a fost construit un cor magnific, prezentat pe acest plan Cu toate acestea, în acel moment Man a fost recent anexat domeniului regal Eparhia Mans a sărbătorit această fericită reuniune prin reconstruirea corului, care are în sine o suprafață mai mare decât cea ocupată de fosta catedrală Dacă nu ar fi adâncimea excesivă a capelelor absidei, corul catedralei din Manet a reprezentat ar fi o compoziție care repetă exact corul din Bourges Aceasta înseamnă că avea două niveluri de galerii; o navă laterală este puțin mai înaltă decât cealaltă, ceea ce a făcut posibilă amenajarea ferestrelor și a unui triforiu deasupra arhivoltelor din peretele care desparte aceste nave in orice caz Orez Planul catedralei din Chartres construcția, amenajarea capelelor, detaliile arhitecturale sunt mult mai frumoase la Manet decât la Bourges Fațadele exterioare sunt executate impecabil, chiar luxos, ceea ce nu permite să ne gândim la deficitul de fonduri folosite, spre deosebire de catedrala din Bourges Pe partea de sud este un magnific sacristie; datează tot din secolul al XIII-lea Ambele fațade ale transeptului, singura clopotniță din aripa de sud a transeptului au fost finalizate abia în secolul al XIV-lea Probabil că arhitectul acestui cor a sperat să reconstruiască nava catedralei în același stil; totusi, munca au fost oprite după finalizarea transeptelor, iar integritatea clădirii pierde din aceasta, dar pentru istoria artei acest lucru s-a dovedit a fi un plus, întrucât ne-a lăsat ocazia să studiem restul catedralei originale În catedrala de la Manet, capela Sfintei Fecioare Maria, situată de-a lungul axei principale, mai adâncă decât celelalte, este ridicată deasupra criptei, care poate fi coborâtă printr-o mică scară separată O aranjare similară a capelelor absidale, dintre care cea centrală are una sau două travei mai mult decât restul, poate fi văzută și în corul catedralei din Seese Naosul acestei clădiri, datând de la începutul secolului al XIII-lea, este în întregime în tradiția normandă, în timp ce partea sa de est gravitează spre stilul francez; poate fi pusă pe seama acelor catedrale care au fost construite cu finanțare insuficientă, ca la Troyes, Châlons-sur-Marne, Meaux, și nu aveau aproape nicio fundație sau erau slab fortificate Partea superioară a navei, construită la începutul secolului al XIII-lea, a fost refăcută la - de ani de la construcție; corul, ridicat în , a fost apoi aproape complet distrus de incendiu și în a fost probabil renovat de sus în jos, cu excepția capelei Fecioarei Maria, pe care s-a crezut că poate fi lăsată neschimbată Arhitectul corului, având o fundație de piatră nu foarte sigură, a căutat să reducă eventualele riscuri datorită ușurinței deosebite de construcție; și chiar și din acest punct de vedere, corul Catedralei Sees merită o considerație separată Capelele adânci ale absidei, deși au mărit adâncimea pereților radiali, nu au deranjat deloc lumina generală și structura puternică Într-adevăr, lejeritatea interiorului corului le depășește pe toate celelalte similare care au existat până acum, iar în secțiune transversală designul este unul dintre cele mai raționale; cu toate acestea, nimic nu poate înlocui o bază solidă; spre sfârşitul secolului al XIV-lea s-a considerat necesară întărirea contraforturilor exterioare ale corului; dar aceste completări ei înșiși având o fundație nesigură, greutatea lor a pus în mișcare zidăria ușoară a secolului al XIII-lea, care s-a destrămat din ce în ce mai mult La începutul secolului nostru, bolțile înalte ale templului s-au prăbușit; A trebuit să le înlocuiesc cu structuri din lemn Fațada Catedralei Seze este încoronată cu două turnuri cu turle ridicate la începutul secolului al XIII-lea, care au fost restaurate sau reconstruite în secolele XIV-XV Aceste turnuri, ca si intreaga nava, au suferit serioase distorsiuni din cauza nefiabilitatii suporturilor În acest moment, acest monument de arhitectură este amenințat cu dispariția completă Orez Planul Catedralei din Mais Vom continua conversația despre Normandia și vom privi catedralele din Bayeux și Coutances Catedrala din Bayeux, al cărei plan îl prezentăm în fig , este una dintre clădirile secolului al XIII-lea, continuând construcția secolului al XII-lea, din care s-au păstrat doar pilonii, arhivoltele și timpanele primului nivel al naosului La fel ca la Mance și Seeze, transeptul este simplu, fără culoare laterală; în Baye existau și două capele de mică adâncime, a căror asemănare am văzut-o în peretele estic al aripii de sud a transeptului Catedralei Seze, ele îndreptate spre est în două brațe de transsept, nord și sud Într-un fel, aceasta este ultima amintire a capelelor romanice ale transeptelor normande, care au fost descrise pe planul original al catedralei de la Mance (Fig ) În Bayeux, pe planul corului din secolul al XIII-lea, se mai pot vedea două turnuri normande (de dimensiuni mici, deoarece în interiorul lor nu existau decât scări), care completau o serie de capele pătrate pe laturile corului, situate în față a capelelor absidale Pe fațadă sunt două turnuri mari clopotnițe romanice cu turle Un turn construit în secolul al XII-lea s-a sprijinit pe patru piloni ai răscrucei de drumuri; în secolul al XIII-lea a fost refăcută, lucrările au continuat în secolele XIV-XV, iar în final, în secolul trecut, s-a ridicat în vârf o cupolă cu felinar Acești patru stâlpi de răscruce au fost căptușiți treptat în secolele XIII-XIV De remarcat este amplasarea clopotnițelor romanice de pe fațada de vest; sunt complet surzi la primul nivel și poartă avioanele portalurilor; aceasta Orez Planul catedralei din Bayeux o altă trăsătură caracteristică școlii normande, pe care o întâlnim la Rouen, Chartres, dar și la Beez și Coutances Nu mai există nicio urmă de influență franceză în stilul arhitectural al catedralei din Bayeux Aici predomină maniera normandă, care poate fi întâlnită și în Anglia în catedralele din Westminster, Lincoln, Salisbury, Ely; cu toate acestea, planul catedralei din Bayeux, și mai ales partea sa de est, amintește mai mult de catedralele franceze din secolul al XIII-lea decât de exemplele englezești Întrucât, deși Normandia avea propriul stil arhitectural în secolul al XIII-lea, totul este /EE! dar a fost influențată de școala de arhitectură care s-a dezvoltat pe teritoriul posesiunilor regale Doar catedrala de la Dole din Bretania nu părea să fie influențată de proiectarea planului, care, la sfârșitul domniei lui Filip August, a fost folosit pe aproape întreg teritoriul european Orez Planul Catedralei din Coutances Franţa Pe latura de est, se termina într-un zid pătrat cu multe ferestre, ca în catedralele din Ely și Lincoln Catedrala de la Coutances, a cărei construcție a început în și s-a încheiat în , a fost complet reconstruită la începutul secolului al XIII-lea, fie pentru că vechea clădire era pe cale să se prăbușească, la fel ca multe alte biserici din acea perioadă din nordul Franței, fie pentru că suprafața sa a început să pară insuficientă, fie pentru că eparhia de Coutances, nu cu mult timp în urmă supusă coroanei franceze, dorea să se alăture generalului mișcare, datorită căreia toate ry în nordul Loarei Corul cu capele radiale, ca cel pe care l-am văzut în Catedrala din Chartres, se pare că a fost construit la sfârșitul domniei lui Filip August Construcția naosului a urmat, probabil, aproape imediat după ridicarea corului; cu toate acestea, se pare că transepturile au fost ridicate pe vechea fundație romanică din secolul XI și chiar și grandioșii stâlpi ai crucii din mijloc, la fel ca în Baye, nu au înconjurat decât miezul clădirii romanice Într-adevăr, dacă ne uităm la planul (fig ) al acestei părți a clădirii, vom găsi acolo o oarecare discrepanță cu compoziția generală, inclusiv urme distincte ale prezenței capelelor normande la aripile transeptului Oricât de gravă ar fi fost încărcătura pe care arhitectul intenționa să o distribuie pe cei patru stâlpi ai răscrucei de drumuri (și presiunea a fost cu adevărat uriașă), este greu de crezut că la mijlocul secolului al XIII-lea, dacă o astfel de nevoie nu ar fi fost determinată de structuri anterioare, el nu ar fi fost capabil să găsească o soluție constructivă cu mare pricepere această parte importantă a proiectului dumneavoastră În orice caz, în Catedrala Coutances nu există alte urme vizibile ale structurilor romanice; această clădire, realizată în întregime în stil gotic; după ce construcția a fost finalizată în secolul al XIV-lea, în spatele absidei a fost adăugată doar capela Fecioarei Maria și capela naosului Două clopotnițe cu turle de piatră se înalță deasupra fațadei de vest; sub ele, pe lângă cele trei portaluri centrale, există încă două vestibule magnifice pe laturile de nord și de sud Un turn uriaș octogonal se înalță pe patru piloni ai răscrucei de drumuri, pe ale căror laturi sunt amplasate în diagonală patru turnulețe cu scări Acest turn central, care probabil ar fi trebuit să fie încoronat cu o turlă, a rămas neterminat La sud de transept este o capelă, la nord o sacristie spațioasă La Coutances, în fața capelelor radiale se mai păstrează încă două turnulețe pătrate normande, care, ca și în Bayeux, conțin scări și despart cu succes absida de cor Dacă vorbim despre modul de construcție, atunci catedrala din Coutances este realizată complet în stil normand Dacă undeva puteți găsi o combinație apropiată de tradiții normande și franceze, atunci, după toate probabilitățile, în Rouen, și într-adevăr este Deja în secolul al XII-lea, Catedrala din Rouen a ocupat zona pe care încă o ocupă În secolul al XI-lea a fost reconstruită pentru a treia oară, iar în a doua jumătate a secolului al XII-lea a fost reconstruită complet din nou în stilul normand de tranziție Din aceste structuri (Fig ) a mai rămas doar turnul numit Saint-Romain, care se înalță pe latura de nord a fațadei de vest, două capele absidale, capele de transept și două portaluri de fațadă care duc către coridoarele laterale; acestea din urmă au fost construite se pare la sfârșitul secolului al XII-lea Astfel, când Richard Inimă de Leu a murit în , Catedrala din Rouen era deja de dimensiunea actuală În , Filip Augustus a reluat Normandia de la Ioan cel Fără pământ și a anexat această provincie frumoasă coroanei franceze, precum și Anjou, Maine și Touraine și o parte din Poitou Un timp mai târziu, au început lucrări mari de construcție la Catedrala din Rouen Naosul, transeptele și corul au trebuit să fie refăcute după un incendiu care aparent a deteriorat grav biserica din secolul al XII-lea Ca și în alte eparhii franceze, la începutul secolului al XIII-lea, sub influența puterii regale, aici a fost ridicată o catedrală, și, în mod surprinzător, ceea ce se construia la Rouen la acea vreme Orez Planul Catedralei din Rouen domnia lui Filip Augustus, adică din aproximativ până în , a aparținut stilului francez, în timp ce clădirile datând de la mijlocul secolului al XIII-lea poartă amprenta tradiției gotice normande Această trăsătură curioasă, și mai vizibilă în biserica din O, este de mare importanță pentru studiul istoriei arhitecturii noastre naționale De-a lungul perioadei romanice și a perioadei de tranziție, adică din secolul al XI-lea până în secolul al XIII-lea, Normandia a avut o tradiție arhitecturală aparte, ale cărei trăsături caracteristice sunt foarte clar exprimate În această perioadă, structura clădirii, construcția, decorul și proporțiile arhitecturii normande diferă de cele adoptate în provinciile învecinate: Ile-de-France, Picardia, Anjou și Poitou La începutul secolului al XIII-lea, când arhitectura gotică atinge, ca să spunem așa, maturitatea, trecând dincolo de limitele posesiunilor regale, ea suprimă scoli provinciale; iar dacă uneori salvează unele tradiții și obiceiuri locale, atunci de obicei numai în ceea ce privește componența generală a planului; în ceea ce privește arta în sine: proporții, construcție, detalii și decor - aici își dictează complet propriile legi Cu toate acestea, această tiranie nu a durat mult, deoarece deja în perioada - vedem renașterea propriei tradiții arhitecturale normande, ea subjugă stilul gotic pentru a-l face propriu, la fel cum un popor cucerit schimbă treptat limbajul cuceritorii pentru a-l transforma în dialect local Să adăugăm imediat, pentru a nu ne opune nu numai Normandiei, ci întregii Anglie, că dialectul gotic local are un farmec și o demnitate aparte, care îl deosebesc de alte ramuri și l-ar putea transforma practic în principalul limbajul artei Cu toate acestea, vom vorbi despre asta la final capitole Catedrala din Rouen, reconstruită la începutul secolului al XIII-lea, are câteva trăsături care trădează ezitarea arhitecților, aparent francezi, care au fost invitați să construiască În naos, comandantul se pare că a intenționat să plaseze o galerie de al doilea nivel, ca în aproape toate bisericile mari din Île-de-France și Soissons, dar s-a oprit la jumătatea drumului, în loc să construiască o galerie boltită, a construit un simplu pasaj pe arcuri de legătură sub arhivoltele coridoarelor laterale, învăluirea stâlpilor prin intermediul unor coloane bazate pe corniche În biserica din O, observăm aceeași trăsătură, dar este destul de de înțeles Corul, transeptele și ultima travee a naosului acestei clădiri au fost ridicate în primii ani ai cuceririi lui Filip Augustus, adică din până în , în cel mai pur stil francez, cu o galerie boltită la etajul doi , ca în Catedrala Notre Dame Din aproximativ până în , lucrările au fost suspendate, iar în perioada de la până la au fost reluate; naosul trebuia să fie construit conform planului inițial, adică totul a fost pregătit pentru a începe construcția unei galerii boltite în al doilea nivel deasupra navelor laterale; dar abacii capitelurilor și soclurilor bazelor sunt deja rotunde, iar decorațiunile și profilele devin normande; apoi, în curs de construcție, încearcă să revină la propria tradiție și să îndepărteze capitelurile destinate să poarte bolțile fostei galerii, lăsând doar arhivoltele pe toată lungimea naosului între suporturi; bolțile, care trebuiau să servească drept bază pentru galeria celui de-al doilea nivel, nu au fost construite, iar bolțile superioare ale acestei galerii devin bolțile culoarului lateral; ferestrele acestei galerii și nivelul inferior sunt conectate, astfel încât rezultatul este deschiderea ferestrelor prea lungi Naosul Catedralei din Rouen a fost construit cu câțiva ani mai devreme decât naosul bisericii din O Arhitectul acestei clădiri a vrut să repete complet structura Catedralei din Rouen doar de dragul efectului exterior (arcadele de sub arhivoltele de aici nu au nici un scop practic, deoarece nu sunt conectate între ele, în timp ce cum formează o galerie în Rouen)? Probabil că așa a fost Oricare ar fi motivele după care s-a ghidat arhitectul Catedralei din Rouen, o astfel de aranjare a navei nu s-a repetat în nicio catedrală din Normandia, ci chiar în această provincie, de îndată ce arta gotică s-a eliberat de influența franceză și a dobândit propriul său caracter aparte, au încetat să construiască galeriile superioare boltite, ca și alte lucruri într-un spirit asemănător; doar un simplu triforium depăşeşte arhivoltele culoarului lateral Catedrala din Rouen, care a fost reconstruită aproape în totalitate în stilul gotic francez, este finalizată, începând de la nivelul bolților culoarului lateral, în stilul gotic normand Patru turnuri D care încadrează transeptele, ferestrele, cornișele și balustradele superioare sunt realizate în tradiția normandă Cu toate acestea, naosul lui Roux-J Catedrala Ansky, ca și alte nave țgLf catedralele franceze de la începutul secolului al XIII-lea nu aveau capele La sfârşitul acestui secol au fost construite între contraforturi (Fig ), ca în Catedrala din Paris În anul s-a început reconstrucția capelei Sfintei Fecioare Maria, aflată de-a lungul axei absidei, care a fost mărită, înlocuind capela din secolul al XII-lea, care avea aceleași dimensiuni ca și celelalte două capele ale absidă Până în acest moment, fațadele de nord și de sud ale transeptului (portalul Calendarului și portalul Imprimantelor de cărți) fuseseră reconstruite Aceste lucrări de la începutul secolului al XIV-lea depășesc toate celelalte clădiri similare din această epocă prin bogăția și frumusețea execuției Astfel, Normandia avea o școală proprie de constructori, zidari, sculptori, care putea fi comparată cu școala din Ile-de-France Portalurile Calendarului și Tipografilor, capela Sfintei Fecioare Maria din Catedrala din Rouen sunt adevărate capodopere Cu toate acestea, clădirea catedralei din secolul al XIII-lea, a cărei structură inițială suferise deja modificări la începutul secolului al XIV-lea, a suferit și alte modificări, din păcate, mai puțin reușite decât cele descrise de noi În , la cererea canoanelor, ferestrele corului au fost mărite, nu atât de nevoie, cât pentru că, după cum spune La Pommerey, corul părea „întunecat și mohorât” Ferestrele naosului și majoritatea părților superioare exterioare, precum și galeriile interioare, au fost reconstruite în secolul al XV-lea În , a început construcția turnului care încorona portalul sudic și era cunoscut sub numele de Turnul Untului (Tour de Beres) Cardinalul Georges d'Amboise a început o renovare a fațadei de vest, care nu a fost niciodată finalizată Deja în secolul al XIII-lea, pe cele patru coloane ale răscrucei de drumuri, se afla un turn pătrat înalt, dintre care două etaje au supraviețuit până în zilele noastre; în a fost stricat de vânt, apoi restaurat, iar în a ars din cauza nepăsării muncitorilor care turnau plumb; ultimul etaj i-a fost refăcut, iar deasupra lui s-a ridicat o turlă uriașă de lemn, acoperită cu plumb, care a fost finalizată abia în În , a luat foc de la fulger, iar pe vremea noastră s-a hotărât înlocuirea lui cu o turlă de fier Ansamblul Catedralei din Rouen era semnificativ, sub baldachinul ei se afla o arhiepiscopie, o mănăstire frumoasă, școli, biblioteci, sacristii, săli capitulare, iar tezaururile au fost unite treptat dinspre nord și est Fragmente frumoase din aceste clădiri se mai păstrează Până astăzi am văzut arhitectura născută în Franța la sfârșitul secolului al XII-lea, am văzut cum s-a dezvoltat odată cu puterea regală și prin cuceririle sale sau politice influența a pătruns în provinciile învecinate Île-de-France Această revoluție a avut loc într-o perioadă scurtă de timp, adică în timpul domniei lui Filip August Dar până la sfârșitul secolului al XIII-lea, nu depășește teritoriile pe care tocmai le-am descris În alte provincii, în sud și în vest, arhitectura romanică își urmează în liniște dezvoltarea naturală; dacă schimbă ceva, nu este în esența ei, ci mai degrabă în detaliile bijuteriilor ei Biserica abației Saint-Front din Perigueux a fost construită spre sfârșitul secolului al X-lea după modelul Catedralei Sf Marcu din Veneția (vezi „Arhitectura religioasă”) După ceva timp, sau chiar în același timp, au fost ridicate biserica catedrală din Perigueux și biserica catedrală din Cahors, ambele fără transept, dar numai o singură navă cu absidă Vă prezentăm (fig ) planul acestei ultime clădiri Este alcătuită din două cupole sprijinite pe șase stâlpi masivi, opt pânze ale bolții și arcade de circumferință Absida a fost acoperită cu o boltă semisferică, iar în peretele altarului au fost construite trei capele mici Orez Planul Catedralei Cahors Biserica abației din Saint-Front era mai spațioasă și mai bogată decât cele două catedrale sărace din Cahors și orașul Périgueux În provinciile vestice, precum Burgundia, Champagne, Normandia, bisericile mănăstirii din X și XI timp de secole a atras toate forțele; dar, deși renașterea episcopală a fost mai puțin activă în secolul al XII-lea decât în nord și est în provinciile din centru și vest, ea a obținut totuși rezultate considerabile fără o școală de arhitecți laici dornici să-i asiste și dorința exprimată a populației să fie impregnat de ideea unei singure națiuni Cu toate acestea, arhitectura romanică a acestor provincii a folosit un sistem structural durabil și solid pentru clădirile lor religioase, care a exclus structurile din lemn și, ca urmare, cauza nesfârșită a incendiilor; și vedem că în nord, la sfârșitul secolului al XII-lea, reconstrucția majorității catedralelor romanice a fost provocată de incendii, de parcă acest dezastru ar fi hotărât să vină în ajutorul aspirațiilor episcopiei și ale populației urbane Catedrala Angouleme, construită la începutul anului XII secolului, era formată dintr-o navă cu patru cupole, cu absidă și patru capele radiale (Fig ) Pe la mijlocul acestui secol, în timp ce în cea mai mare parte a Franței moderne construiau sau erau pe cale să construiască catedrale noi, mai spațioase, în Angouleme s-au limitat la extinderea catedralei, adăugându-i două brațe de transept, deasupra cărora se înălțau două turnuri, și decorarea interiorului navei, încrustate cu coloane proeminente din pereți și mai multe detalii arhitecturale Fațada de vest a fost refăcută și acoperită cu sculptură Din biserica originală s-a păstrat doar prima travea a naosului Din exterior, părțile superioare ale clădirii au fost refăcute Prezentăm (Fig ) în A o secțiune din transeptul de nord al acestei biserici, iar în B o secțiune transversală a naosului Adăugările și restaurarea bisericii originale Sf Petru din Angouleme nu au schimbat sistemul de construcție în sine Tradiția romanică s-a păstrat în cea mai pură formă Apropiindu-se de provinciile din Nord, stilul bizantin al bisericilor din Occident la mijlocul secolului al XII-lea este influențat de școlile din Ile-de-France și Picardia Din până în a fost construit la Angers în nava catedralei Planul acestui naos (fig ) TjOfcj seamănă foarte mult cu planul naosului catedralei din Angu-yiu lem (fig ) Dar la Saint-Maurice din Angers, etajul cou-ț * a lăsat locul bolții în cruce VJtj La începutul secolului al XIII-lea s-a construit un transept și un cor, încă zWXj Orez Planul catedralei din Angouleme urmând sistemul adoptat în secolul al XII-lea Arhitectura nordului nu-si impune aici nici pozitia la suprafata, nici macar sistemul sau constructiv; căci aceste bolți înclinate sunt mai degrabă bolți pe nervuri decât bolți gotice cu lanceta Nervele diagonale sunt mai mult un ornament decât o metodă de construcție Nu există nave laterale sau capele, doar naosul principal, transeptele și corul Saint-Front din Perigueux a fost strămoșul tuturor structurilor în formă de cupolă construite în provinciile din vestul Franței de peste un secol Dar în Poitou și provinciile centrale în secolul al XI-lea s-a format o școală de maeștri, a cărei metodă constructivă era fundamental diferită atât din metodele folosite de arhitecții romano-bizantini ai Occidentului, cât și de la stăpânii nordului Majoritatea celor biserici romanice din Poitou, Limousin, Saintonge, Van dei și chiar Berry au o navă principală cu altele laterale, ale căror bolți sunt aproape la același nivel; bolțile culoarului lateral, mai înguste, având un cilindric sau în formă de cruce, servesc ca un fel de suport pentru bolțile semicilindrice masive ale navei centrale (vezi secțiunea „Arhitectura religioasă”, Fig ) Pe acest principiu au fost construite bisericile Saint-Savin lângă Poitiers, Notre-Dame la Grande, în Melle, în Surgers, Saint-Etrope de Sainte și chiar în provincii îndepărtate: orașul Carcassonne în secolul al XI-lea, Brive Orez Secțiunea catedralei din Angouleme iar Limoges în secolul al XIII-lea Aceste trei nave, egale în înălțime, deși nu în lățime, au făcut posibilă realizarea de deschideri doar în pereții navelor laterale, în timp ce bolta centrală a rămas în semiîntuneric Acest tip de construcție a fost folosit pentru construcția catedralei din Poitiers la începutul secolului al XIII-lea Doar arhitectul a realizat aceste trei nave practic egale ca lățime, iar bolțile au la bază arcuri de lancet cu nervuri care merg de la ecluza bolții centrale până la ecluzele arcurilor de centură Iată (fig ) planul catedralei din Poitiers În ea, atât în structura generală, cât și în sistemul de structuri, influența nordului este absentă, deși toate arcadele sunt lancete, precum și în Catedrala Angers; [totuși] se simte în stilul decorului și decorațiunilor Datorită lățimii și înălțimii ierbii, mărimii ferestrelor duble de deasupra arcadei culoarelor laterale, interiorul catedralei este destul de ușor În adevăr, transeptele sunt doar capele laterale, iar curbele absidelor nu sunt vizibile din exterior Din exterior, catedrala din Poitiers, acoperită cu un acoperiș în două frontoane, care se termină la est cu un zid imens cu fronton fără corniche, pare mai degrabă o sală imensă decât o biserică cu naos și coridoare Nimic din plan nu indică prezența unui cor sau a unui altar Suntem înclinați să credem că, la fel ca la St Pierre la Angouleme, se presupunea că turnurile ar fi fost ridicate la cele două capete ale transeptului Fațada de vest, în stilul francez de nord, a fost începută la mijlocul secolului al XIII-lea, flancată de mici neterminate Orez Planul catedralei din Poitiers turnuri Părțile superioare ale acestei fațade datează doar din secolele al XIV-lea și al XV-lea În ciuda măreției sale, a frumuseții întregii structuri și a tuturor detaliilor ei, recunoaștem asta că aceasta este o structură destul de ciudată, un fel de excepție care nu-și cunoaște propriul fel Prezentăm (Fig ) o secțiune transversală a catedralei din Poitiers, ale cărei bolți sunt mai asemănătoare, ca la Saint-Maurice din Angers, cu o cupolă pe nervuri decât cu bolțile cu lancete În catedrala din Poitiers, fosta structură în plan și secțiunea bisericilor romanice din Poitou, care avea trei nave de înălțime egală, sunt combinate cu tradițiile construcției cupolelor bizantine De la mijlocul secolului al XIII-lea, francezii mergeau Arhitectura clasică vine în toate provinciile care sunt unite de puterea regală și chiar și în cele care sunt încă vasale Cu excepția Provencei și a câtorva eparhii din sud, stilurile provinciale sunt relegate de o parte, iar eforturile episcopilor sunt îndreptate spre ridicarea de catedrale în stilul celor care au fost mândria orașelor din Nord ZKU Orez Secțiune transversală a catedralei din Poitiers Din până în vedem trei orașe semnificative din sud distrugându-și catedralele romanice pentru a ridica în locul lor clădiri, a căror construcție a fost încredințată se pare aceluiași arhitect din nord: catedralele din Clermont din Auvergne, Limoges și Narbonne Aceste trei eparhii încep construirea catedralelor lor, prima în , iar ultima în , după planuri atât de identice încât este greu să nu recunoști mâna unui singur maestru în aceste trei clădiri Este posibil, însă, ca Catedrala din Narbonne, aparținând aceleiași școli cu celelalte două, să fi fost ridicată de un alt arhitect; dar în ceea ce privește catedralele Clermont și Limoges, nu sunt doar aceleași planuri, ci și aceleași profile, aceleași detalii decorative, același sistem de construcție Vă prezentăm aici (Fig ) planul Catedralei din Clermont, primul în timpul construcției acesteia Construcția Catedralei din Clermont a început cu corul Întrucât vechea biserică romanică încă supraviețuiește, absida ei a ajuns doar la începutul noului cor Partea de altar a fost finalizată până la sfârșitul secolului al XIII-lea, biserica romanică a fost distrusă, cu excepția L al fațadei de vest, iar lucrările au fost continuate în primii ani ai secolului al XIV-lea Au fost finalizate patru ierburi ale naosului Lucrarea a fost suspendată în acea perioadă și nu s-a reluat niciodată, chiar și acum putem vedea rămășițele fațadei din secolul XI estic partea din catedrala din Clermont, construită în întregime din rocă vulcanică de la Volvik, a fost construită cu o perfecțiune excepțională, deși se observă că nevoia de economisire a costurilor a fost limitată de meșter Nu există arcade în soclurile capelelor, există puțină sculptură, nu există arcade de-a lungul perimetrului bolților Dar mai ales de remarcată este concesiunea făcută la Clermont, precum și la Limoges și Narbonne, de către arhitectul nordului tradițiilor din sud Atât culoarele laterale, cât și capelele sunt acoperite cu terase pavate, deși triforiumul nu are Orez Planul Catedralei din Clermont deschideri Ferestrele înalte nu ocupă întregul spațiu dintre stâlpi, ci lasă între ei piloni de o anumită lățime, ceea ce este complet contrar sistemului adoptat în toate bisericile din Nord la acea vreme Două dintre capelele pătrate ale corului, pe latura de nord, erau destinate sacristiei cu un tezaur în vârf În catedrala din Limoges, al cărei plan îl prezentăm (Fig ), pe latura de sud, au fost amplasate în același mod încăperi de serviciu, luând locul a două capele În capelele absidelor acestor două catedrale, asemănătoare nu numai ca locație, ci și ca mărime, se poate observa o mică traveie la intrare, precedând forma poligonală; o solutie asemanatoare o gasim doar la capelele absidale ale Catedralei din Reims Altfel, ca la Reims și Beauvais, capelele radiale sunt toate egale; nu există o capelă mai adâncă de-a lungul axei principale, ca la Amiens, Troyes etc Naosul Catedralei Clermont a fost construit în secolul al XIV-lea; naosul catedralei din Limoges - în secolul al XV-lea și chiar în al XVI-lea, precum și fațada transeptului de nord Istoria construcției acestor două monumente este foarte asemănătoare Fondurile pe care capitolele și episcopii din Clermont și Limoges le-au putut strânge spre sfârșitul secolului al XIII-lea pentru a-și reconstrui anii secolului al XIII-lea; între această clădire și clădirile Clermont și Limoges există o diferență clară în natura profilelor și detaliile construcției În catedrala din Narbonne, concepută mai grandios decât ambii predecesori, s-a realizat doar corul, construit aproximativ între și (Fig ) Până atunci, Narbona își pierduse semnificație străveche, deoarece portul său era acoperit cu nisip Catedrala a rămas neterminată; transeptele nici nu au fost ridicate Construcția acestui cor spațios a fost realizată de o persoană remarcabilă - un om de știință care este bine versat în toate subtilitățile artei sale Se pare chiar că la Narbonne, în primul rând, a vrut să demonstreze puterea cunoașterii Capitelurile pilonilor sunt complet lipsite de decor sculptural; triforiul este extrem de simplu; dar locația arcadelor, detalii de sculptură, profile - totul executat cu o perfecţiune care rivalizează nici o singură clădire în nord Bolti într-un mod minunat calculate şi construite Boltile capelelor si ale coridoarelor laterale, care, ca si la Limoges si Clermont, au zidarie de randuri aproape orizontale de , m grosime, sunt realizate din piatra tare Ansamblul constructiv, bine gândit, a cărui sarcină și rezistență sunt calculate cu o pricepere excepțională, nu a suferit nici cea mai mică deformare; suporturile au rămas perfect verticale Pentru a nu slăbi principalele puncte de sprijin de către pasajele galeriilor, arhitectul a bordat peretele exterior în jurul stâlpilor (vezi Arhitectura religioasă, fig ) Acest mod de amenajare se regaseste si in catedrala din Limoges Dar, pe lângă măreția planului, centura dublă de creneluri, care înlocuiește balustradele de pe capele și leagă suporturile contraforturilor zburătoare, care au capete în formă de turnuleț, conferă Catedralei din Narbona un aspect aparte Într-adevăr, această absidă făcea legătura cu structurile defensive ale palatului arhiepiscopal și o proteja de latura de nord În orașele din sud, obiceiul de a fortifica catedralele era larg răspândit Catedrala din Beziers, pe lângă structurile sale defensive de la sfârșitul secolului al XIII-lea, ne arată și urmele numeroaselor structuri defensive din secolul al XII-lea O parte a catedralei din Carcassonne, care datează din secolul al XI-lea, a fost asociată cu apărarea frezele s-au epuizat rapid; iar la Limoges, abia la sfârșitul secolului al XV-lea, lucrările au fost din nou continuate, pentru a fi întrerupte din nou în curând structuri filamentare ale orasului În Narbona, sediul arhiepiscopului, Catedrala Saint-Just, al cărei cor îl admirăm și astăzi, s-a ridicat deasupra nivelului solului abia în ultimul În secolul al XIV-lea, vedem cum arhiepiscopul de Albi construiește o catedrală, care ne arată toate semnele unei cetăți Acest fapt nu este neobișnuit atunci când începem să ne amintim de războaiele feudale, conflictele religioase și politice care Orez Planul Catedralei din Narbonne nu a încetat niciodată să zguduie Languedoc în secolele al XII-lea, al XIII-lea și al XIV-lea Totuși, dacă ne întoarcem la Catedrala din Narbonne, remarcăm aranjarea nouă și neobișnuită a capelelor nordice ale corului, lăsând un pasaj îngust între ele și nava laterală, ceea ce face o mare impresie, dând structurii mai multă lejeritate și la totodată fără a-l priva de putere Probabil, un astfel de aranjament ar fi trebuit folosit pentru construcție a naosului, care, ca și la Clermont și Limoges, a fost conceput cu capele laterale La Narbona, sacristia și tezaurul se aflau în cele două capele ale corului, pe latura de sud; aceasta este o altă caracteristică comună cu catedralele din Clermont și Limoges (vezi Fig și ) Ferestrele acestor trei structuri au fost decorate cu vitralii; dar vitraliile Catedralei din Narbona, realizate abia în secolul al XIV-lea, reprezintă în toate capelele, cu excepția capelei Fecioarei Maria, doar grisaile cu ornamente colorate și scuturi armuriale; se pare că [creatorii] au vizat complet expulza sculptura si pictura din aceasta biserica; și de aceea are un aer atât de rece și de rezervat Mai degrabă, este creația unui om de știință, nu a unui artist Altarul Catedralei din Narbonne, ca și în Limoges, și-a păstrat bariera altarului, care este formată din mormintele episcopilor Catedrala din Narbonne are o mănăstire din secolul al XV-lea pe latura de sud, ca la Béziers, și extinderi, printre care se numără sala capitulară, realizată în stil bun Saint-Just din Narbonne este o clădire unică prin dimensiunea și stilul său în această parte a Franței, deoarece catedralele din Languedoc sunt de obicei mici, iar cele mai multe dintre ele sunt clădiri care preced războaiele albigenzi, reparate sau restaurate parțial la sfârșitul anului secolul al XIII-lea şi în secolul al XIV-lea Doar Toulouse poate să fi posedat în secolul al XII-lea o catedrală mare cu o singură navă, din câte putem judeca din ceea ce a mai rămas din această clădire spațioasă și frumoasă Dar Toulouse era în secolul al XII-lea un oraș bogat, dens populat și destul de avansat în domeniul artelor Alături de catedrala din Beziers, catedrala din Carcassonne este una dintre cele care ne arată această pătrundere a stilului gotic din nord în clădirile romanice din sud Vă prezentăm (Fig ) un plan al acestei structuri curioase Nava principală cu două laterale până la transept aparține bisericii de la sfârșitul secolului al XI-lea Imediat după ce Carcassonne a fost anexată la posesiunile regale ale Franței pe vremea Sfântului Ludovic, episcopul Radulf a construit pe marginea brațului sudic al transeptului (care atunci era romanic și de dimensiuni moderne) o capelă într-un stil gotic oarecum compromis, indicate cu gri pe plan, și o sală adiacentă La începutul secolului al XIV-lea, episcopul Pierre de Roquefort sau Rochefort a demolat corul, transeptele romanice și a construit partea de est a catedralei, pe care o vedem astăzi, într-un stil gotic, pur francez Oricum, fie pentru că au vrut să se limiteze la fostele fundații ale corului și transeptului romanic, fie pentru că că au vrut să păstreze amenajarea tradițională, care, în afară de Carcassonne, se găsește doar în biserica din Aubazin, dar noua clădire a primit un plan care nu are analog nicăieri în nord; mai mult, în naosul romanic, pilonii alternează ca pătrat, decorati pe laturi cu semicoloane, și cilindrici Această formă de stâlpi, neobișnuită pentru bisericile din secolele al XIII-lea și al XIV-lea, a început să fie folosită pentru cei șase stâlpi ai capelelor și partea altarului, cu alte cuvinte, cei doi stâlpi ai crucii din fața absidei, refăcuți, împotriva cei doi piloni romanici lăsați pe loc, au repetat pe plan secțiunea orizontală a acestora din urmă și încă patru Orez Planul Catedralei din Carcassonne pilonii care despart capelele de transept au căpătat o secțiune cilindrică, parcă pentru a se armoniza cu vechea biserică [să nu se deosebească de ceea ce s-a construit în vechea biserică]; peste tot, secțiunea stâlpilor din secolul al XIV-lea folosește forma adoptată la acea vreme Episcopul Pierre de Roquefort, în reconstruirea părții de est a catedralei sale, a avut intenția de a-și limita construcția la aceasta și de a nu atinge nava romanică, așa că a încercat să mențină o oarecare armonie între cele două clădiri, în ciuda diferenței de stil Aceasta nu a mai fost încrederea episcopilor de la Nord, care în secolul al XIII-lea, după ce au permis păstrarea unei părți din fosta biserică pentru cult, au făcut-o doar temporar și nu s-au gândit deloc la legarea noilor lor proiecte cu fragmente romanice mi, destinat demolarii imediat dupa întrucât va permite construirea unei noi structuri Cu toate acestea, este clar cât de nesemnificative sunt cele mai recente completări la Catedrala din Carcassonne; biserica a fost refăcută pentru a o adapta la vremea lor, dar nu s-au gândit deloc să-i mărească dimensiunea; în timp ce la Clermont și Limoges, deși aceste catedrale sunt mici, în secolul al XIII-lea perimetrul bisericilor romanice a fost considerabil lărgit Dacă în nord, spre sfârșitul secolului al XIII-lea, acea forță care a forțat ridicarea catedralelor s-a slăbit treptat, este evident că în provinciile din sud, și chiar în cele care au fost anexate coroanei Franței, doar o mică parte din dorința care a fost cauzată de avântul rapid de la sfârșitul secolului al XII-lea Construcția acestei biserici a fost întreruptă la începutul secolului al XV-lea; și părțile de încoronare planificate, care, cel mai probabil, ar fi trebuit să fie dinți, nu au fost instalate La începutul secolului al XVI-lea s-au limitat la instalarea de balustrade pe diferite etaje ale turnului, precum și la unele lucrări interioare, au realizat vestibulul sudic și gardul corului cu barieră de altar, care ocupa jumătate din naosul și astfel formau, parcă, o ocolire laterală în jurul altarului Această clădire mare, construită în întregime din cărămidă, cu excepția ferestrelor, balustradelor și gardului de cor, care erau din piatră, a fost tencuită în interior și pictată în întregime la sfârșitul secolului al XV-lea și în secolul al XVI-lea Catedrala de la Albi este, desigur, cea mai maiestuoasă dintre toate clădirile gotice ridicate în provinciile din sud; este complet original și, ca și catedralele din Narbonne, Rode, Mende, Beziers, nu au experimentat influența Nordului A păstrat anumite trăsături ale bisericilor orașului de jos Carcassonne, catedrala antică din Toulouse, monumente arhitecturale religioase fără culoare laterale, care în sine nu erau decât o continuare a tradiției clădirilor cvasi-romane din Fréjus, Notre Dame de Don în Avignon, de la Major în Marsilia, în biserici, amintind de sistemul structural folosit în Bazilica lui Constantin din Roma Dacă Catedrala din Albi este o clădire gotică din punct de vedere al modalităților sale de execuție, trebuie admis că din punct de vedere al organizării planului, ca structură, este complet romanică și chiar antică În acest caz, stilul gotic este un fel de tribut adus gusturilor vremii, folosirea unei forme extraterestre și deloc o necesitate Bolta catedralei din Albi ar putea fi un semicircular mare, străpuns de mici transversale semicirculare, formând trave între contraforturi; rezistența clădirii nu ar fi pierdut nimic prin aplicarea acestui ultim sistem romanic sau roman; și chiar vom spune că bolțile pe arcade de lancet nu sunt acoperirea cu iarbă între contraforturi la înălțimea unei bolți mari - aceasta este mai degrabă un nonsens; construcția reală a acestor bolți trebuia să fie semicilindrică, situată perpendicular pe naos și susținută de acești contraforturi O astfel de soluție ar fi mai fiabilă și cu siguranță mai logică Tocmai studiind monumentele care cuprind forme de arhitectură gotică, fără a fi măcar impregnate de spiritul acesteia, se poate realiza cât de influent este stilul adoptat la sfârşitul secolului al XII-lea în nordul Franţei; cât de clar se deosebea de toate celelalte stiluri de arhitectură din secolele precedente Arhitectura romanică este variată; pornind de la principiul antic roman, a putut da naștere la diferite ramuri leniya, fiecare dintre acestea având propriul său caracter special; cu arhitectura gotică situația este destul de diferită; există o singură arhitectură gotică, în timp ce noi numărăm zece, douăzeci de arhitecturi romanice Ne întâlnim în Aquitania, în Auvergne, în Poitou, în Normandia, în Burgundia, în Alsacia, în Provence, în Picardia, în Ile-de-France, în Maine, în Champagne, școli romanice, fiecare dezvoltându-se în mediul său aparte, deși sunt fiicele aceleiași mame, la fel cum limbile italiană, franceză, spaniolă au mers pe căi diferite ale dezvoltării lor, deși toate au ieșit din latină De ce? În arhitectura romanică, ca și în arhitectura antică, forma de artă, cochilia, este absolut independentă de structură, de nevoia de a se conforma acesteia; arta este liberă, depinde doar de tradiție și inspirație; aceasta nu este o concluzie definitivă Ai nevoie de exemple? Nu vom repeta aici tot ce s-a spus despre templul grecesc, care în piatră și marmură reproduce o structură de lemn; îi respectăm prea mult pe acești maeștri pentru a-i acuza că s-au abătut de la cele mai simple reguli ale rațiunii și, ca urmare, de bun gust; dar, bineînțeles, în arhitectura greacă, ordinele capătă semnificație, ca artă care domină arhitectul; arta este stăpâna imaginației sale, care este mai puternică decât rațiunea; Deci, ce face un artist? El cheamă toate puterile minții sale să desăvârșească această formă care îl chinuie; neputând să-l înmoaie, îl ascuți Romanii, deloc artiști prin fire, iau forma artei grecești pentru a o aplica structurilor lor, care nu au nimic de-a face cu principiile acestei arte Ei folosesc comenzi, ba mai mult, le fac si mai bogate; confundând, ca toți parveniții, bogăția cu frumusețea și se folosesc de aceste ordine, a căror origine era cu totul strictă și hotărâtă, contrar firii lor: romanii vor arcade și bolți; grecii cunoşteau doar tavane plate De aici putem concluziona că romanii căutau sau au găsit o nouă formă, corespunzătoare noului lor sistem structural Romanii iau forma greacă, arhitectura greacă, ordinele grecești și le pun ca o scoică pe structurile lor; Nu contează că mintea este șocată de asemenea prostii; sunt stăpâni, dar stăpâni pentru care nevoia, necesitatea este mai presus de ceea ce poate plăcea ochiului; au nevoie de structuri boltite spatioase; mai întâi le construiesc, apoi, când sarcina este finalizată, după ce au găsit arta perfectă, iau stăpânire îl plâng și îl atârnă pe pereți ca și cum ar fi un tablou de agățat Să ne explice cei care ar dori să ne acuze de exagerare cum, de exemplu, Colosseumul este înconjurat de ordine pline cu tavanele lor plate (grinzi plate pe arcade!); de unde provin baile termale din interiorul holurilor? Orez Planul catedralei din Albi comenzi nye cu cornișele lor proeminente sub bolți (cornișe proeminente în interior, de parcă ar ploua în interiorul holului!) Este evident că grecii, care au iubit, în primul rând, forma, după ce au cumpărat o combinație atât de magnifică de comenzi, ghidați de gustul lor excelent, care au reușit să dea acestor comenzi proporții inimitabile, au început să-și adore creația și să sacrifice adesea necesitatea și motiv pentru aceasta; căci pentru ei cea mai importantă necesitate era să le mulţumească simţurilor; iar romanii, in adancul sufletului lor indiferent fata de arta, dar dorind sa-si insuseasca tot ce avea vreo semnificatie in lume, au vrut sa-si imbrace arhitectura in greaca, considerand ca arta este doar o podoaba exterioara care-l impodobeste pe cel care îl poartă, indiferent de calitatea sau originea lui Catedrala din Chartres Forma generală Pavajul podelei corului catedralei din Amiens Obiceiul romanilor de a se îmbrăca în hainele altora i-a determinat să inventeze, după cum ne putem imagina cu ușurință, cele mai ciudate haine Arhitectura romanică, descendentă din arhitectura romană, nemaiavând aceste principii grecești împrumutate de romani sub ochii ei, a interpretat tradițiile distorsionate în o sută de moduri diferite Întrucât forma nu mai era strâns legată de material, nu era derivată din acesta într-un mod logic, fiecare a interpretat-o în felul său Așa se face că arta romanică putea, la rândul ei, să intre în posesia pieselor de îmbrăcăminte romană, fără să înțeleagă cum să o folosească, pentru că nu era decât un decor împrumutat, iar în diferitele provincii ale Galiei s-au format școli răzlețe, care se puteau împărți la infinit Situația a fost destul de diferită cu arhitectura care își are originea în secolul al XII-lea; fiica raționalismului noii ere, când calculul precede aplicarea formei; mai mult, el o controlează, ea îi ascultă; daca, datorita necesitatii inerente oricarei persoane, isi doreste sa fie frumoasa, trebuie sa fie dupa o anumita lege Intrând pe tărâmul altei arte, probabil că putem înțelege mai bine ce se întâmplă Arhitectura antică este o melodie; arhitectura Evului Mediu este armonie Armonia în sensul în care o înțelegem, adică aranjarea și combinarea simultană a sunetelor, era necunoscută grecilor antici; pe vremea lui Aristotel se folosea doar antifonia, adică voci masculine, feminine sau de copii cântând aceeași melodie într-o octavă Abia în primele secole ale erei noastre a început să apară în muzica greacă folosirea patelor și a cvintelor, iar scara tonală a fretelor era atât de prost potrivită pentru sunetele sincrone, încât utilizarea armoniei a fost o sarcină destul de dificilă și, prin urmare, strict limitată M Vincent, în ciuda toată perseverența cu care a încercat să găsească urme de armonie în rândul grecilor, nu a putut ajunge la nicio concluzie convingătoare În Biserica Latină, pe de altă parte, armonia nu este a încetat să se dezvolte rapid, iar în principal inventarea și stabilirea regulilor care au ridicat această artă la cel mai înalt nivel de perfecțiune ar trebui atribuite Evului Mediu Pe vremea lui Carol cel Mare se găsesc urme ale artei de a combina sunete sincrone, iar această artă se numește organum, ars organandi Huqbald, călugărul din Saint-Aman în secolul al X-lea a fost destinat să dea impuls armoniei prin stabilirea unor reguli clare și fructuoase În spatele diafoniilor cu mișcări unidirecționale diafonia cu mișcări opuse și intervale diferite a fost studiată în secolul al XI-lea, așa cum demonstrează lucrările lui Jean Cotton și ale altor autori În fine, în secolele XII și XIII, armonia se îmbogățește treptat prin toate acordurile care stau la baza compoziției muzicale moderne; și tratatele lui Jean de Garland, Pierre Picard, Jerome Moravsky etc se dovedesc din abundenţă folosirea terţelor, patra, cvinte, şase, chiar şapte în simfonie, rezoluţia intervalelor disonante asupra consonanţelor prin mişcarea opusă şi, în plus, existenţa notelor de tranziţie, a dublului contrapunct şi a imitaţiilor Deci, dacă există două arte care pot fi comparate, acestea sunt muzica și arhitectura; sunt exprimate unul prin altul; amândoi nu imită natura, ci o creează Pentru a crea, trebuie să numărăm, să prevadă, să construim Muzicianul care, singur fără instrumente, fără să scoată sunet, aude cu pixul în mână și hârtie muzicală în fața lui cea mai complexă compoziție armonică, care calculează și îmbină rezultatul sunetelor simultane; arhitectul care, cu ajutorul unui compas și al unui creion, desenează proiecții pe tabletă și vede în aceste desene geometrice și în cifre întreaga structură, efectele spațiilor umplute și ale golurilor, luminii și umbrelor; care prevede, chiar și fără a fi nevoit să schițeze, o mie de moduri de a o construi așa cum și-a propus; atât muzicianul cât și arhitectul sunt nevoiți să subordoneze inspirația calculului Oamenii primitivi iau totul din melodii; este o creație instinctivă, o expresie exterioară a sentimentului prin sunete; dar numai societăţii noastre moderne aparţine armonia; este o creație dorită, deliberată, calculată, raționată, care este chinuită de eternul „De ce?”, care caută, lucrează și dorește, producând un anumit efect, obținând rezultatul dorit, astfel încât truda lui să atragă atenția, să aprecieze eforturile minții sale și cunoștințele pe care a trebuit să le folosească pentru a crea toate astea Degeaba! Să fie, dar cu cât mai mulți oameni mușcă din rodul pomului cunoașterii, cu atât deșertăciunea lui crește; poate (Dumnezeu vrea să greșim!) ziua nu este departe în care vanitatea în artă va înlocui dragostea pentru artă Arhitectura greacă este ritmică | melodie chesky; dar cu faptul că aceasta este doar o melodie frumoasă, suntem de acord Dacă privați melodia de un element, atunci ceea ce rămâne va fi deja un fragment al melodiei; daca privezi un templu grecesc de un mandat, atunci va fi zSttj $ tot aceeași ordine pe care o poți aplica la palat și la casă și la criptă Și dacă o parte din armonie, din simfonie, este îndepărtată, nu va mai rămâne nimic, deoarece armonia este așa doar datorită sincronismului sunetelor La fel și într-o clădire gotică, toate părțile sunt interconectate; au luat anumite forme doar ca urmare a unui acord general Citirea acestui dicționar ar putea confirma acest lucru; putem lua în considerare orice detaliu al arhitecturii gotice și explicăm scopul acesteia doar indicând locul său, împrejurările care au contribuit la formarea formei sale, drepturile sale la viață, indiferent de gustul artistului sau stilul predominant Aceeași tendință care a înlocuit melodia cu armonia în muzică, în secolul al XII-lea a înlocuit tradițiile mai mult sau mai puțin distorsionate ale artei antice în arhitectură cu o succesiune de combinații subordonate unui principiu absolut Catedralele reprezintă prima și cea mai semnificativă manifestare a geniului modern în arhitectură, ele întruchipând, de fapt, o ordine de idei opusă ordinii antice Iar la momentul construirii lor, studiul filozofiei grecești, al dreptului roman, al sistemului roman de guvernare era foarte apreciat În secolul al XII-lea, spiritul modern a împrumutat din antichitate câteva principii vechi pentru a le asimila și transforma În secolul al XVI-lea, ei au stăpânit forma antică, fără să le pese prea mult de esența ei Considerăm că este o greșeală să prezentăm, așa cum și-ar dori să facă unii scriitori ai timpului nostru, arhitectura născută în secolul al XII-lea ca vlădiță a spiritului uman; o pauză bruscă care nu are nicio legătură cu ceea ce a fost și ce va urma Dacă ne luăm osteneala să studiem cu seriozitate această artă, lăsând deoparte aceste banale reproșuri cauzate de prejudecățile repetate de toate mințile inactive, atunci vom găsi acolo, dimpotrivă, o dezvoltare puternică, puternică, acele elemente pe care le numim realizări moderne, o ordine generală, combinată cu independența individuală, unitate în diversitate; armonie, conexiunea tuturor părților într-un singur centru; cunoștințe care domină forma; mintea care guvernează materia; în sfârşit, critica, dacă vrem să profităm de ter-Aminul modern, care vrea ca tradiţia şi inspiraţia să fie supuse unor legi logice - Şi nu numai în combinaţia geometrică a liniilor arhitecturii gotice - excursii găsim expresie a acestor principii, dar și în sculptură Decorarea și iconografia marilor noastre catedrale din Nord sunt supuse acestor legi de ordine și armonie universală Această multitudine de imagini, basoreliefuri care împodobesc catedrala, alcătuiesc un ciclu enciclopedic care cuprinde nu numai toată natura creată, ci și pasiunile, viciile, virtuțile și istoria omenirii, cunoștințele ei spirituale și fizice, artele și chiar ei aspiraţii la absolut Templul grecesc este dedicat cultului Minervei, sau Neptunului sau Dianei; și considerând aceste zeități din punct de vedere mitologic, cele mai dezvoltate, nu se poate decât să fie de acord că aceasta este, parcă, o fragmentare a Divinității însăși Templul Minervei este dedicat doar Minervei; cultul ei satisface o singură ordine de idei Grecul care dorește să câștige favoarea zeității, adică puterea supranaturală care guvernează universul și propria sa existență, trebuie să facă sacrificii succesiv la porțile celor doisprezece zei ai Olimpului; nu poate crede că sacrificiul făcut lui Ceres pentru a obține o recoltă bună îl va îndrăgi pe Neptun dacă va face o călătorie pe mare Admitem cu ușurință că marile minți ale culturii păgâne au văzut în diversele mituri pe care le venerau personificări ale diferitelor calități ale puterii divine; dar până la urmă a fost nevoie de o melodie pentru fiecare dintre aceste mituri Armonia modernă nu putea pătrunde în mintea grecilor; nu avea niciun motiv să existe; dimpotrivă, totul a respins-o Odată cu apariția creștinismului, ideea împărțirii zeității dispare; rugându-se, un creștin îi cere lui Dumnezeu protecție pentru sine, pentru cei dragi, pentru ceea ce are, protecție pentru toată omenirea; Dumnezeul său acoperă întregul univers cu privirea Sa Deci această idee creștină în toată unicitatea ei își găsește întruchiparea materială abia în secolul al XII-lea Se pare că înainte de această trezire a conștiinței moderne, tradiția păgână încă își lăsa urmele în conștiință, precum și sub formă de expresie arhitecturală Până în secolul al XII-lea, bisericile, chiar și cele monahale, mai păstrează ceva din împărțirea divinității străvechi Văzând numeroasele sculpturi romanice care împodobesc monumentele de arhitectură occidentale, nu știm cum să legăm aceste imagini cu o idee generală Tradițiile locale, un sfânt deosebit de venerat, tendințele și istoria oamenilor - toate acestea sunt ghidate de sculptor Vechiul și Noul Testament sunt amestecate cu legende Dacă ne aflăm într-o biserică cluniacenă, Sf Antonie, Sf Benedict, Sf Mihail Arhanghelul joacă un rol important în iconografie; aceste personaje le găsim peste tot, în exterior și în interior, așa că este imposibil Determinați ordinea ierarhică în aceste imagini Toate acestea sunt amestecate cu imagini cu animale fantastice și nu credem că simbolismul romanic ar putea fi înțeles de noi, deoarece însuși Sfântul Bernard considera majoritatea acestor sculpturi monștri păgâni Presupunând, dacă vreți, că imaginația artistului a determinat în mare măsură alegerea temelor, totuși, fiecare biserică, în afară de unele imagini permanente, are propria sa iconografie Împreună cu catedrala de la sfârşitul secolului al XII-lea ia naştere un sistem de iconografie; iar revenind la comparațiile noastre muzicale, să spunem că fiecare sculptor, prin îndeplinirea rolului său, contribuie la unitatea armonică; se supune unor legi, de la care nu se abate, parcă pentru a-și păstra în simfonia sa unitatea deplină Multe biserici catedrale înainte de această mare eră a artei franceze constau din multe biserici și capele Ca un prim pas spre unitate, episcopii care reconstruiesc aceste monumente de arhitectura in secolele XII si XIII unesc aceste biserici si capele intr-o singura structura; apoi sunt duși la iconografie, o imagine frumoasă pe care vom încerca să o prezentăm în termeni generali Remarcăm mai întâi că dintre catedralele care ne asigură un ansamblu sculptural aproape complet: catedralele Paris, Reims, Amiens și Chartres - toate patru sunt dedicate Fecioarei Maria Trei portaluri erau amplasate la baza fațadei de vest Pe stâlpul despărțitor al ușii centrale, Hristos era înfățișat în plină creștere, binecuvântând cu mâna dreaptă și ținând Evanghelia în stânga; picioarele lui se sprijină pe dragon Cei doisprezece apostoli sunt așezați pe versanți de ambele părți La baza lui Hristos se află o imagine a lui David sau a profeților care au prezis nașterea Lui și artele libere în relief Sub apostoli, viciile și virtuțile sunt sculptate în relief, fiecare virtute era situată deasupra viciului opus Patru simboluri ale Evangheliștilor ocupă colțurile versanților Fecioare rezonabile sunt puse pe stâlpii din dreapta lui Hristos; în stânga - nerezonabil; sub ele, din partea fecioarelor inteligente, este un copac foios de care sunt atârnate lămpi; din partea fecioarelor nesăbuite, un copac mort tăiat cu un secure de lemne Grinda care acoperă ușa de deasupra stâlpului despărțitor reprezintă învierea, mântuirea sufletelor și separarea celor aleși de cei condamnați Deasupra în timpan este Hristos Judecătorul, gol, cu rănile lui; îngerii țin în mână instrumente de Chin; Fecioara Maria și Sfântul Ioan Botezătorul în genunchi strigă către Dumnezeiescul Judecător în ar- îngerii arc hivoltah; la stânga lui Hristos chinul celor blestemati; în dreapta - aleșii; apoi martiri, mărturisitori, sfinte fecioare, strămoși, patriarhi sau profeți, uneori arborele Eseniei Pe ambele părți ale ușii: Biserică și Sinagogă Stâlpul despărțitor al uneia dintre cele două uși laterale este ocupat de o statuie a Fecioarei Maria cu pruncul Isus în brațe; picioarele ei se sprijină pe un șarpe cu chip de femeie La bază este sculptată creația bărbatului și a femeii și istoria căderii Deasupra capului Fecioarei Maria, sprijinită de îngeri, se află Chivotul Legământului, care îi servește drept baldachin Pe ambele părți în versanți Adorarea Magilor, Buna Vestire, Întâlnirea Mariei și Elisabeta, Taierea împrejur a Domnului, David Profeții sau Moise și Aaron și profeții sunt vizibili pe grinda suprapunerii ușii De sus, Adormirea Mariei sau înmormântarea ei de către apostoli și Înălțarea ei de către îngeri În timpan este încoronarea ei Arhivoltele bolților înfățișează îngeri, regi Vechiului Testament, strămoșii Fecioarei Maria și profeții care au anunțat apariția ei Cea de-a treia ușă era rezervată de obicei hramul eparhiei; la Amiens Sfântul Firman a ocupat postul despărțitor; pe ambele părți, pe versanți, erau înfățișați Preoți Vechiul și Noul Testament; Aaron, Melchisedec și Înger; primii preoți-mucenici, Sfântul Ștefan, Sfântul Dionisie etc ; uneori sfinți care erau venerați în aceste părți, precum Sfânta Ulfia, Sfântul Honoré și Sfântul Salve din Amiens Grinzile de tavan și timpanele acestor uși, dedicate sfinților ocrotitori ai eparhiei, păstrează legenda și istoria mișcării moaștelor Plinta sau stâlpii de susținere ai uneia dintre aceste uși laterale sunt sculptate în basorelief cu semnele zodiacului și lucrări de sezon În Amiens, pe părțile frontale ale contraforturilor din fața celor trei portaluri se află statuile profeților, iar dedesubtul acestora sunt profețiile în medalioane; un fel de prolog la scenele Noului Testament sculptate în jurul ușilor Pe fațadele marilor catedrale care poartă numele Sfintei Fecioare Maria, mama lui Hristos, sunt vizibile șiruri de statui uriașe ale Regilor, strămoșii Fecioarei Maria, deasupra ușilor Ei sunt prezenți la glorificarea ei Galeria superioară primește o statuie a Sfintei Fecioare Maria înconjurată de îngeri De pe acest balcon înalt, în Duminica Floriilor, clerul de pe stradă a cântat Gloria în fața oamenilor adunați pe verandă Vârful frontonului naosului primește o statuie a Binecuvântatorului | Hristos sau un înger care sună într-o trâmbiță, parcă ar reaminti scena Judecății de Apoi, în timpanul portalului central Sculpturile portalurilor nord și sud, transept sunt de obicei lăsate pentru /Yau sfinți, venerați mai ales în eparhie, sau, ca la Paris, pe latura de sud a sculpturii perpetuează amintirea uneia dintre bisericile atașate catedralei înainte de reconstrucția acesteia În jurul catedralei, pe contraforturile capelelor, statui de îngeri dețin ustensilele necesare desfășurării slujbelor bisericești, precum și instrumente muzicale, parcă ar indica faptul că Biserica este un concert etern pentru slava lui Dumnezeu Nu putem intra aici în detaliile decorului sculptural al marilor noastre catedrale din Nord; aceasta ar însemna depășirea limitelor deja suficient de largi pe care le-am conturat aici Am vrut doar să demonstrăm principiul unității după care ar trebui să se ghideze sculptorii Acest lucru se vede în proiectul nostru de prezentare, episcopii, nemulțumiți doar cu povestea nașterii Mântuitorului, au dorit să stabilească cu ochii lor arborele genealogic al Fecioarei Maria, biruința ei asupra demonului, slăvirea ei, legături dintre Vechiul și Noul Testament, cu ajutorul profețiilor, și mai ales pentru a uimi imaginația cu imaginea Judecății de Apoi; răsplată pentru cei drepți și pedeapsă pentru păcătoși Ca niște episoade din acest mare poem: pilda fecioarelor înțelepte, fiul risipitor, uneori scene preluate din Vechiul Testament, ispita și căderea lui Adam, moartea lui Abel, potopul, povestea lui Iosif, Iov, povestea lui David, principalele exemple de slăbiciune umană, smerenie sau curaj, pedeapsă divină Apoi imagini ale virtuților și viciilor personificate; și în sfârșit, ordinea naturală, anotimpurile, forțele naturale, munca agricolă, științele și artele Astfel, iconografia catedralei din exterior a îmbrățișat întregul Univers În interiorul bisericii, sculpturile sunt înlocuite cu picturi cu vitralii; în cor se vedea Patimile lui Hristos, Apostolii, Evangheliştii şi Proorocii, regii evrei; în naosul Sfinţilor Ferestrele inferioare au înfățișat viețile sfinților, pilde, Apocalipsa, scene ale Judecății de Apoi Și ferestrele capelei abside dedicate Fecioarei Maria - istoria ei, viața ei, arborele lui Yeseevo, profeții și sibilele Pavajul însuși a podelei, la rândul său, a făcut parte din acest concert universal; în centrul navei era un labirint de gresie (a se citi cuvântul), o imagine simbolică, reprezentând probabil obstacolele care finalizați-vă munca Pe acoperișurile de țiglă ale catedralelor se pot vedea și semne gravate ale zodiacului, scene din Vechiul Testament, imagini cu animale Dacă la aceste împodobiri arhitecturale adăugăm tapiseriile și țesăturile care înconjoară altarele, paravanele împodobite cu sculpturi rafinate, reprezentările pitorești ale capelelor, altarelor din marmură, bronz sau aurit, scaune cu spătar, altare, zăbrele lucrate cu pricepere, lămpi și candelabre de argint suspendate de bolți, pictate sau acoperite cu plăci de aur, tabernacole, statui din metal sau ceară, pietre funerare, garduri ale corului acoperite cu reliefuri, figuri votive la stâlpi, atunci ne putem imagina cum arăta catedrala în secolul al XIII-lea pe ziua marii slujbe, când se puneau în mișcare clopotele celor șapte turnuri când regele era primit acolo de episcop sau de capitol, după obicei, de îndată ce regele a venit în cetate Astăzi, neîmpodobite, mutilate de timp și de om, nerecunoscute de multe secole de adepții celor care le-au creat, catedralele noastre din centrul orașelor dens populate par niște sicrie uriașe; cu toate acestea, ele trezesc mereu în oameni un sentiment de respect neschimbat; în anumite zile de sărbători publice își recăpătă vocea, fosta tinerețe și chiar cei care au repetat cu o zi înainte sub arcadele lor că acestea sunt deja monumente de altă epocă, care astăzi nu au acea semnificație și sens al existenței, le consideră frumoase, în ciuda decăderii și sărăciei lor creștinul în drum și răbdarea cu care trebuie să fie înarmat; în centrul labirintului erau înscrise numele și portretele maeștrilor, ca pentru a indica că ei au fost primii care au trecut toate aceste lungi încercări pentru a Un cuvânt de origine latină, pe care mulți îl scriu ca transcept Preferăm să folosim ortografia franceză transsept, de la trans și sepire, adică să construim un gard pe cealaltă parte a ceva Într-adevăr, în primele bazilici și biserici mănăstiri antice, gardul corului era amplasat în transept, iar absida era destinată altarului Transeptul, adică spațiul transversal dintre tribunal și naos, se găsește în unele bazilici romane În Bazilica lui Aemilius, în Forumul Roman, tribunalul avea cinci nave lățime; culoarele laterale curbate în fața unui semicerc; astfel, fie aceste coridoare laterale formau ele însele un fel de transept, fie se lăsa un spațiu între ele și tribunal, peste care se ridica un tavan Transeptul a făcut parte din multe bazilici creștine timpurii Pe acest principiu a fost construită Bazilica Nașterii Domnului în Betleem, care datează din secolul al VI-lea În Bazilica San Paolo Fuori le Mura (Roma) a existat un transsept spațios, a cărui construcție a început în și a fost complet finalizată sub împăratul Honorius, și care a fost apoi restaurată de mai multe ori, inclusiv în secolul al XIII-lea Este curios că la început transeptul a fost, parcă, o parte separată a bisericii, iar acest fapt, împreună cu textele liturghiei creștine timpurii, prezintă un mare interes pentru cercetători; un aranjament similar poate fi găsit în planurile Bazilicilor Sf Petru din Roma, San Giovanni in Laterano, Santa Maria Maggiore si San Pietro in Vincoli (Roma) Planul Bazilicii San Paolo Fuori le Mura este un exemplu clasic al modului în care arăta un transept în bisericile creștine timpurii Nava principală și cele patru nave laterale erau despărțite printr-un zid de crucea din mijloc, unde ducea un arc de triumf în mijloc și patru arcade suplimentare pe laturi (Fig ) Altarul principal A, înconjurat de un gard pentru spovedanie, despărțea corul B, destinat clerului superior, de naosul, unde se aflau enoriașii În brațele transeptului erau locuri pentru clerici și alți biserici Este important de reținut că în primele secole ale creștinismului, altarul era înconjurat de un capac, care se deschidea ușor doar în anumite momente de cult; astfel transeptul era un loc sacru unde laicii nu puteau intra Aceasta, în opinia noastră, a manifestat influența vechilor culte păgâne și a tradițiilor evreiești, care până astăzi s-au păstrat în liturghia ortodoxă Dacă în bazilicile romane transeptul era o parte opțională a clădirii, atunci în primele biserici creștine capătă o semnificație aparte: datorită ei se manifestă caracterul religios al clădirii, întrucât naosul în sine este doar un loc pentru adunarea credincioşilor De aceea transeptul se păstrează în bisericile anexate mănăstirilor Pe planul bisericii abațiale din St Gallen (Elveția) vedem un transept situat în fața altarului principal ț L, acesta cuprindea corul JR și ambii Rămășițele temeliei bisericii ^ abația Saint-Denis, construită sub Dagobert, găsită în timpul săpăturilor sub plăcile unei clădiri de biserică ulterioară construită de Suger, indică faptul că avea și un transept situat în fața unei abside semicirculare Găsim ceva ca un transept în fața altarului în planul unei bisericuțe din Vignori (Haut-Marne), care a fost construită în secolul al X-lea În biserica mănăstirii Saint-Savin, lângă Poitiers, datând din secolul al XI-lea, un transept desparte naosul de altar Cu toate acestea, aspectul transeptului și aspectul său nu erau aceleași în diferitele școli de arhitectură de construcție religioasă din Galia antică Dacă în provinciile sudice pare să fie parte integrantă a planului bisericii, atunci în nordul Franței apare mult mai târziu și are un caracter mai puțin pronunțat Însă în mănăstiri, începând de la cele mai vechi, bisericile au fost întotdeauna dotate cu transepte încăpătoare Prezența lor obligatorie s-a datorat particularităților cultului benedictinilor, iar această tradiție a fost continuată de călugării cistercieni în secolul al XII-lea Biserica mănăstirii din Cluny avea chiar și două transepturi spațioase, separate de două nave traverse Înainte ca sistemul de bolți să fie pe deplin și definitiv stabilit în construcția bisericilor, amenajarea transeptelor prezenta dificultăți serioase pentru arhitecți; căci, în timp ce căpriorii de acoperiș puteau fi ușor așezați pe pereții paraleli ai naosului, era mult mai dificil să se facă podele din lemn peste o platformă pătrată, unde doar colțurile puteau acționa ca suport Prin urmare, în cele mai vechi bazilici, fie pereții transseptului erau făcuți mai sus decât pereții naosului principal, iar în acest În acest caz, structura din lemn s-a sprijinit pe arcuri de centură aruncate peste naos; sau, invers, pereții răscrucelor erau mai jos decât pereții naosului, iar apoi structurile de susținere din lemn ale acestuia din urmă erau așezate pe arcade aruncate peste brațele transseptului Uneori, la intersecția naosului cu transeptul, s-au ridicat patru arcade de centură; deasupra lor au construit ceva ca un turn pătrat cu propria sa structură de susținere, echipat cu două clești Structuri similare există, de exemplu, în biserica mănăstirii din Monreale, lângă Palermo, și în catedrala din Cefalu (Sicilia), care au fost construite aici în timpul domniei normanzilor, în secolul al XII-lea Se mai poate presupune că într-un mod similar în secolul al XI-lea toate bisericile au fost construite în nordul Franței și mai ales în Normandia Nu putem afirma acest lucru cu încredere, deoarece în secolele XV-XIII orice structuri din lemn au fost înlocuite cu bolți; cu toate acestea, faptul că bolta centrală a transeptului în bisericile normande formează o turelă pe cupolă, în opinia noastră, mărturisește apropierea acestei tradiții de acele trăsături de design care se mai păstrează în catedralele din Cefalu și Monreale, lângă Palermo Orez Planul Bisericii Saint-Remy din Reims După cum am spus deja, transeptul a fost parte integrantă a bisericilor monahale din cele mai vechi timpuri În ceea ce privește biserica Saint-Remy din Reims, păstrată stă în picioare şi astăzi, în ciuda faptului că a fost refăcut de multe ori, de la bun început a fost prevăzut un transept destul de încăpător, unde, pe lângă altar, au mai ieşit cinci capele La fel ca naosul, acest transept a fost inițial acoperit cu o structură de lemn susținută de patru arcade de centură la răscrucea zidurilor Pe fig vă prezentăm planul său, care diferă de Bazilica San Paolo Fuori le Mura doar prin prezența părților laterale ale corului și aspectul capelelor Și aici partea transversală era destinată călugărilor și clerului, iar enoriașii se aflau în naos Dacă ne uităm la planul Saint-Remy, vom vedea că corul pentru cler se afla în A, altarul - în B, iar sanctuarul Sfântului Remigius însuși - în C În secolul al X-lea, cilindrii erau ridicat peste navele laterale bolți, care se sprijineau pe arcade de centură și erau perpendiculare pe axele naosului și transseptului Triforium - o galerie acoperită cu o structură de lemn, situată deasupra arcurilor deasupra coridoarelor laterale, dar sub ferestrele superioare ale navei [principale] (vezi secțiunea Triforium, Fig ) Mai târziu, aranjamentul original al transeptului dispare treptat, credincioșii umplându-și acum aripile; ocolitoare laterale sunt situate în jurul altarului în aproape toate bisericile, cu excepția celor foarte mici; apar numeroase capele; în timpul slujbelor divine, clerul se află doar în partea centrală a mediului-botez și ultimele travee ale naosului principal Partea de mijloc a absidei devine un loc sacru destinat depozitării relicvelor, comorilor, un loc în care credincioșii nu au voie Abside însăși devine mai adâncă; altarul destinat clerului se află sub arcul de izvor de la intrarea în absidă sau în mijlocul transeptului Schimbări similare au avut loc la sfârșitul secolului al XII-lea în biserica abației din Saint-Remy Refrenul a fost mutat în D; partea semicirculară din spatele altarului, care a devenit mai adâncă, a devenit și un recipient pentru lăcașul cu moaștele sfântului episcop, altarul însuși era înconjurat de un gard, iar credincioșii, ocolindu-l în jurul lui, nu puteau ajunge decât la capelele laterale , construit pe scară largă Când, la sfârșitul secolului al XI-lea, au început să înlocuiască tavanele de lemn ale navelor cu bolți, la început s-au construit doar bolți cilindrice, întrucât nu au îndrăznit să construiască bolți mari în cruce; totuși, peste partea centrală a răscrucelor s-a putut realiza fie o boltă în cruce la intersecția bolților cilindrice, fie o cupolă Această ultimă variantă i s-a acordat mai multă preferință, deoarece rezistența bolților în cruce, ridicate după tradiția romană, nu a inspirat încredere Splenditele biserici din Auvergne, care au fost construite aproximativ în același model în , oferă multe exemple de transept bine plasate Pe fig vedem planul bisericii din Issoire, unde transeptul este situat în conformitate cu principiile originale Pe cei patru stâlpi ai răscrucei de drumuri sunt patru arcade de centură, care poartă mici trompuri la colțuri, ducând [planul] la octogon; Pe ea se ridică o cupolă, sprijinită pe laturile a și b de bolți semicirculare; deasupra domului este instalată o clopotniță Altarul A se ridică cu câteva trepte deasupra podelei de piatră a transeptului și a ocolirii semicirculare Două trepte duc în jos la criptă Credincioșii aveau acces liber peste tot, cu excepția altarului, iar, de fapt, brațele de transept c, d sunt doar o continuare a capelelor e, f Datorită unui plan atât de bine gândit, clădirea în sine s-a remarcat prin originalitatea sa deosebită și a depășit cele acceptate inițial Orez Planul bisericii din Issoire principii Pe fig este o vedere în perspectivă a absidei și transeptului bisericii din Issoire Vedem că de-a lungul marginilor înălțimea transeptului, situat perpendicular pe capele, nu depășește înălțimea naosului și a absidei; dar părțile marcate pe plan de literele a, b, deasupra cărora se află bolți semicilindrice destinate susținerii cupolei, formează prima margine, de la care ochiul se ridică la a doua, imediat în jurul cupolei, care poartă partea centrală Clopotniță Din păcate, transformările diferitelor epoci au făcut partea superioară mai grea și desfigurată, dar și acum, la o examinare mai atentă, se pot discerne formele originale sub un strat de numeroase adăugiri ulterioare, care | distorsionează silueta originală Mozaicele, formate prin utilizarea materialelor de diferite culori, adaugă fin | rafinamentul și rafinamentul acestui design țJP în trepte Planuri ale bisericilor din Auvergne ZKyi Orez Absida și transeptul bisericii din Issoire au avut o mare influență și au fost imitați în multe alte provincii, până în Nivergne în nord și Limousin și Languedoc în sud Cu toate acestea, în regiunile sudice, aceste tipare au fost urmate în principal doar în bisericile mănăstirii Cel mai izbitor exemplu este, fără îndoială, celebra biserică Saint-Sernin (Saturnin) din Toulouse, al cărei cor și transept datează de la începutul secolului al XII-lea Pe fig Diagrama A prezintă planul jumătății absidei cu transept și începutul ȘL/naosului Aici transeptul nu mai este rezervat exclusiv clerului, ei sunt acum în corul C, în timp ce altarul a fost aranjat într-o deasupra criptei, care a servit drept mormânt Sfântului Saturnin În b - altarul original, [păstrat din vechea biserică], unde se oficiau doar slujbe solemne În părțile de nord și de sud ale transeptului erau uși largi p, p, în schema P arătăm modul în care erau atașate din exterior; erau destinate enoriașilor, inclusiv pelerini, care se înghesuiau în număr mare în anumite zile la biserica Saint-Sernin Pe lângă nava principală, există două laterale, dintre care una se înfășoară complet în jurul marginilor transeptului și ale altarului Deasupra acestor nave se ridică galeria boltită a triforiumului Acest principiu de amplasare a fost folosit și în construcția bisericii din Conques (Aveyron), construită în jurul aceleiași epoci Pe Diagrama B arătăm planul jumătății din absida și transeptul acestei clădiri În această biserică, călugării se aflau în același loc ca în Saint-Sernin Enoriașii nu puteau intra prin aripile transeptului, Orez Planul Bisericii Saint-Sernin din Toulouse lor le-au fost destinate uşile laterale Aceste planuri arată clar importanţa pe care a căpătat-o transeptul în bisericile monahale Inițial, transeptul a fost destinat doar călugărilor și clericilor, dar din secolul al XII-lea, și credincioșii au primit acces acolo; treptat a devenit și mai spațioasă pentru a oferi prilej numeroșilor pelerini care vizitau mănăstirile de a fi prezenți la slujba divină, inclusiv de a venera moaștele sfinților, care în anumite perioade ale anului erau scoase din cripte și expuse în centrul templului Un principiu asemănător, adoptat pentru construirea de biserici în mănăstirile benedictine și cisterciene la începutul secolului al XII-lea, a fost folosit în arhitectura monahală în viitor Cu toate acestea, dacă ne uităm la planurile catedralelor orașului, vom observa că acestea nu au o astfel de unitate, fiecare provincie are propriile sale caracteristici, unele dintre ele construiesc transept, altele nu și, în general, aspectul său ca parte integrantă a clădirea bisericii datează din epocă mai târzie Doar în unele catedrale din sudul și centrul Franței, precum catedralele din Angouleme, Angers, Mance, Langres, Autun, există transept pronunțate; totuși, aceste monumente de arhitectură au apărut cu mult înainte de începerea mișcării, datorită căreia au fost refăcute toate bisericile episcopale din provinciile nordice Întrucât am vorbit deja destul despre originea și semnificația acestei mișcări politice, nu ne vom mai întoarce acum la ea Este important doar de menționat că majoritatea catedralelor, a căror construcție a început în a doua jumătate a secolului al XII-lea în posesiunile regelui Franței, nu aveau inițial transept Catedralele din Senlis și Meaux nu le au, planul Catedralei Notre Dame a fost, de asemenea, creat fără astfel de extinderi; acelaşi lucru se poate spune despre catedrala din Bourges, şi din Sens Orez Planul părții de est a catedralei din Sens transeptul a apărut abia la mulți ani după construcția bisericii catedrale în sine Săpături recente în această clădire, care, la cererea noastră, au fost efectuate de domnul Lans, arhitectul eparhiei, și atent consemnate de domnul Lefort, inspector de lucrări, au făcut posibilă descoperirea nu numai a fundației acesteia, ci și a zidăria inferioară a stâlpilor antici ai bisericii, situate pe axa transeptului modern Pe fig prezintă un plan al părții de est a catedralei din Sens A fost restaurată în conformitate cu datele săpăturilor și vă permite să vedeți un anumit embrion al transeptului, care se afla între două capele, C, C Naosele principale și laterale sunt separate în curse continue egale, astfel încât distanțele dintre suporturi să fie exact aceleași Astfel, catedrala din Sens, construită la sfârșitul secolului al XII-lea, semăna parțial cu planurile bisericilor episcopale din centrul Franței, dar avea și trăsături comune cu unele clădiri din Champagne, în special cu catedrala din Langres Scaunul arhiepiscopului se afla în A, iar altarul principal în B La sfârşitul secolului al XIII-lea a început construcţia pe faţada braţului crucii, marcat ba Se pare că lucrările începute au fost apoi suspendate pentru o lungă perioadă de timp, întrucât această faţadă, precum şi cea marcată e f pe latura de nord, au fost finalizate abia la începutul secolului al XVI-lea Astfel, vedem că travesele g, h ale bisericii originale au fost dărâmate împreună cu pilonii i, k, iar peste transept s-a ridicat o boltă mare, apărută ca urmare a înlăturării acestor trave Probabil că atunci corul capitolului a început să ocupe spațiul până la stâlpii p, p; întrucât de îndată ce a apărut un transept între capelele C, C, clerul a început să fie cazat în partea semicirculară a clădirii, iar naosul până la altar însuși a fost complet prevăzut credincioşi Nu uitați că marile catedrale construite în această epocă, și anume în perioada - , deja, după ideea creatorilor lor, ar fi trebuit să fie cât mai diferite de bisericile mănăstirii În catedralele de la sfârșitul secolului al XII-lea nu există garduri, capelele sunt practic absente, corul este situat la același nivel cu centura ocolitoare, ridicându-se deasupra naosului cu cel mult două sau trei trepte Absida a fost destinată episcop, restul a fost asigurat în întregime enoriașilor A fost o încercare de a face biserica mai democratică, de a crea centre urbane originale în temple, o astfel de tendință era caracteristică în special Île-de-France la sfârșitul secolului al XII-lea, deoarece catedralele reconstruite la începutul secolului Secolul al XIII-lea, de exemplu, la Reims, Lane, Amiens, Chartres, au fost proiectate deja cu transept Cu toate acestea, dimensiunea transseptelor din catedralele din nordul Franței nu este comparabilă cu amploarea la care au ajuns în bisericile monahale; dispunerea lor nu diferă însă prin varietate, cu rare excepții, când capetele transeptului aveau formă semicirculară Ca exemplu, putem numi catedralele din Tournai, Noyon, Soissons, care aparțin perioadei cel târziu la mijlocul secolului al XII-lea Desigur, în bisericile mănăstirii s-au produs modificări în amenajarea transeptului, în funcție poduri din ordin și provincie; în diferite părți ale Franței puteți găsi diversele sale variante, dintre care cele mai neobișnuite se găsesc în provinciile vestice De exemplu, în biserica abației Saint-Front din Perigueux (sfârșitul secolului al X-lea), transeptul este egal ca suprafață cu naosul și corul, adică pune în plan o cruce, care se numește de obicei greacă Transeptul bisericii de la Saint-Hilaire din Poitiers, datând din secolul al XI-lea, era destul de spațios Se învedea cu naosul central și cu cele șase laterale Unele benedictine bisericile reconstruite în secolul al XIII-lea păstrau încă transept întinse, dar ordinele de frați-predicatori și ordinele mendicante, abia apărute atunci, au construit biserici fără transept Este clar că ordinele antice și cistercienii credeau că transeptul era o parte integrantă a bisericii, necesară pentru desfășurarea cultului În toate bisericile construite înainte de apariția ordinelor mendicante, chiar și în cele mai simple ca compoziție, a existat întotdeauna un transept destul de spațios Ca exemplu de arhitectură atât de austeră, să citam biserica din mănăstirea Aubazine (Corrèze), care a fost ctitorită de Sfântul Etienne din Aubazine și reconstruită în secolul al XII-lea; în plus, planul acestei structuri este o locație destul de rară pentru Franța (Fig ) Pe lângă altar, șase capele se învecinează cu transept, ale căror aripi ies semnificativ dincolo de naos Treptele a condus la etajul doi al unei prelungiri din mănăstire În b a găzduit mormântul Sfântului Etienne Noi putem Orez Planul bisericii din mănăstirea Aubazin (Corrèze) vezi ca transeptul era rezervat exclusiv calugarilor, iar linia ss marca gardul Pe fig prezintă o vedere în secțiune a acestei clădiri, luată de-a lungul liniei ef a transeptului, unde clopotnița se ridică deasupra crucii din mijloc Astfel, monahii puteau suna clopotul direct din cor; săvârșiți închinarea în capele fără a trece dincolo de gard, iar naosul a servit ca loc în care se adunau credincioșii și era îngrădit de acele părți în care se ținea închinarea Un aranjament asemănător se regăsește și în bisericile cisterciene, unde credincioșii au avut ocazia să asiste la slujbă, dar nu au putut pătrunde gardul Se pare că în secolul al XIII-lea, călugării, cel puțin benedictinii, nu au mai căutat să mențină acest principiu de organizare a interiorului bisericii mănăstirii O dovadă în acest sens este planul bisericii abației din Saint-Denis; aparent, fie exemplul episcopilor, care au dat credincioșilor întregul spațiu al noilor catedrale, a dus la o schimbare a regulilor monahale, fie pe fondul acestor tendințe liberale în rândul episcopilor și, în același timp, a popularității care au câștigat frații-predicatori, care au construit biserici spațioase, deschise tuturor și neavând garduri interioare, benedictinii au simțit și ei nevoia să nu se mai despartă de credincioși, care se obișnuiseră cu libera circulație în interiorul bisericii; în orice caz, călugării din Saint-Denis au făcut toate eforturile (la mijlocul secolului al XIII-lea, când biserica mănăstirii a fost reconstruită aproape în întregime) pentru a spori fluxul celor care doreau să-și viziteze templul, deoarece oferind încăperi spațioase care diferă de clădirile monahale obișnuite din secolele precedente Era nevoie de a rezista atracției pe care frații-predicatori, bisericile care aminteau mai mult de sălile de ședințe spațioase și, bineînțeles, era imposibil să atragem din nou credincioșii cu moaște sfinte, interesul față de care se stingea treptat, menținând în același timp multe obstacole interne care împiedicau vizibilitatea și libertatea Orez Suprapunerea planurilor Bisericii Saint-Denis circulaţie Acum altarele cu moaștele sfinților erau păstrate nu în adâncul criptei, ci în altare printre alte valori bisericești Din ce în ce mai mult, ele sunt expuse pentru închinarea publică, pentru că speră să redevină reverența pe care populația o avea cândva față de ei Splendoarea închinării, accesul lor incluziunea este înlocuirea disciplinei și ordinii stricte care au fost menținute cândva în bisericile lor de către benedictini; acum se străduiesc să trezească, dacă nu credința, care a fost considerabil slăbită, atunci măcar curiozitatea Schimbările pe care le putem observa în planurile Bisericii Saint-Denis ne dau ocazia să simțim exact cum a avut loc schimbarea obiceiurilor monahale De aceea merită cel mai atent studiu Pe fig , aceste două planuri par a fi suprapuse una peste alta, în forma pe care am putut să o refacem din rezultatele săpăturilor și fragmentelor de clădiri supraviețuitoare B a - rămășițele fundației absidei și transeptului bisericii construite sub Dagobert pe ruinele structurilor galo-romane În perioada carolingiană, spațiul bisericii din spatele absidei Dagobert a fost mult mărit în lungime în b; mai târziu, Sugery a făcut propriile modificări în design, fragmente din clădirile sale sunt încă vizibile deasupra suprafeței în sat Totodată, în e; în timp ce altarul ocupa spaţiul de deasupra criptelor bisericii carolingiene şi trebuia accesat prin trepte amplasate pe ambele părţi ale altarului la g şi la h Cripta boltită, care se păstrează în totalitate în f, arată destul de limpede acel zid i îndreptat spre exterior, deoarece are o fereastră; s-au păstrat şi pereţii j în adâncimea părţii laterale a transeptului, iar în K se vede fundaţia, ceea ce indică faptul că clădirile Sugerului nu au depăşit pereţii de capăt actuali Pe vremea lui Suger, naosul bisericii era mai îngust decât acum, dovadă fiind intrarea de vest și săpăturile efectuate în Vedem că transeptul acestei biserici în secolul al XII-lea, pe lângă părțile laterale de la altar, a inclus spațiul indicat de literele pintenilor Părțile laterale ale AA erau necesare, deoarece existau scări de-a lungul cărora se putea urca la altar sau se cobora în cripte Toate aceste clădiri, ridicate deasupra rămășițelor bisericii construite în grabă a lui Dagobert, ale căror fundații nu erau suficient de puternice, așa cum devine evident din studiul materialelor, s-ar putea prăbuși cu ușurință pe la jumătatea secolului al XIII-lea Din acest motiv, sau pentru că clădirea nu mai răspundea nevoilor epocii, sub Saint Louis (între și ) s-a hotărât reconstruirea completă a acesteia, inclusiv transeptul În figura noastră, toate modificările de proiectare făcute de S apoi sunt indicate cu negru E suficient să te uiți la un nou plan, pe măsură ce devine clară toată importanța pe care de acum încolo au început să o acorde transeptului și părților laterale ale acestuia Naosul a devenit mult mai lat și legat de cor, care a păstrat aceeași distanță între suporturi, datorită unor teșituri care ar putea părea ciudate dacă nu știi despre starea structurilor anterioare care s-au dorit a fi păstrate din lateral absidă Pilonii B din partea altarului au fost refăcuți, iar stâlpii T ai semicercului stau pe fundațiile secolului al XII-lea Stâlpii B din criptă au fost reînălțați, traversând bolțile epocii carolingiene Pilonii de la colțurile absidei merovingiene au fost lăsați pe fundațiile lor originale; dar în loc de trei ierburi D au mai rămas doar două, iar scara care ducea la altar a fost mutată în E Au fost construite două capele F Orez Interiorul Bisericii Saint-Jean-au-Bois, lângă Compiègne la acelaşi nivel cu altarul Unul dintre portalurile fostului transept al Sugerului a fost mutat la G Saint Louis a dorit să restaureze pietrele funerare ale predecesorilor săi Au fost amplasate în H, adică în același loc în care înainte de restaurarea bisericii Mormântul lui Dagobert a fost situat în L, se pare chiar chiar la locul înmormântării sale Corul clerului s-a extins până la naos și a ocupat spațiul de la transept până la punctul M, astfel încât navele laterale și aripile transeptului au fost lăsate pentru mișcarea credincioșilor N și P au fost repartizați capelelor Mult mai târziu, mormântul lui Francisc I a fost așezat în R În secolul al XIV-lea au fost ridicate și alte capele de-a lungul naosului de nord în R Mormintele stareților au umplut o parte din transeptul S O comparație a acestor planuri, aplicate unul peste altul, face posibilă determinarea schimbărilor în obiceiurile monahale care au avut loc de-a lungul timpului într-una dintre cele mai influente mănăstiri din Franța Inițial, după cum se vede, în prim plan transeptul, care avea o formă mai alungită față de naos, era destinat exclusiv călugărilor, care ocupau un loc separat de credincioși Mai târziu, pe vremea carolingienilor, păstrându-se locul fostului transept, acolo a fost dotat un altar adânc care, parcă, forma o a doua biserică, unde erau expuse moaște bisericești spre cult În timpul lui Suger, acest altar a devenit mai larg, a fost completat de numeroase capele, datorită cărora transeptul a devenit mai deschis din lateralul naosului În fine, în secolul al XII-lea, incinta monahală din interiorul bisericii nu mai este obligatorie; corul destinat călugărilor este acum înconjurat din toate părțile de credincioși, care acum, la fel ca în catedralele orașului, se pot deplasa liber în interiorul bisericii, cu excepția altarului unde se păstrau sfintele moaște, și a corului, unde se aflau scaunele pentru călugări, care era împrejmuit din partea naosului cu o barieră de altar, iar din partea transeptului - cu gratii joase De remarcat că a fost transeptul care a suferit cele mai puține modificări în această renumită biserică, până la momentul celor mai recente lucrări rămânând în același loc În secolul al XIII-lea, altarul rămâne încă în punctul V, unde se obișnuia să se facă acest lucru O ușă largă duce de la transept la alte clădiri monahale Printr-o altă ieșire puteți ajunge la cimitirul antic, care este numit în mod obișnuit cimitirul Valois Datorită scărilor largi, credincioșii pot urca pe marginile altarului sau pot participa la slujbe în capele Cu toate acestea, deși poziția și dimensiunile transeptului au rămas practic neschimbate, în secolul al XIII-lea amplasarea acestuia diferă încă de ceea ce era în secolele al VI-lea și chiar al XII-lea Biserica se dezvoltă, iar în jurul ei sunt multe anexe suplimentare care servesc la împuternicirea enoriașilor Cu toate acestea, astfel de schimbări au fost tipice doar pentru bisericile din mănăstirile mari; în cele mai puțin semnificative, transeptul și-a păstrat locația și semnificația anterioară, rămânând destinat exclusiv călugărilor Un astfel de exemplu este biserica Saint-Jean-au-Bois, lângă Compiegne, o clădire mică construită în secolul al XIII-lea Aici nu există nave laterale, întreaga biserică este formată dintr-o navă largă și un altar, care sunt despărțite printr-un transept, care are o despărțire suplimentară pe crucea din mijloc cu ajutorul unor coloane amplasate în continuarea pereților laterali Pe fig putem vedea un exemplu al acestei organizări reușite a spațiului, care nu ar putea fi mai potrivit pentru o bisericuță atașată unei mănăstiri Fotolii pentru călugări ocupau mijlocul crucii, astfel încât în spatele lor era loc liber pentru oaspeți și alte persoane care intrau în mănăstire Naosul era pentru restul credincioșilor În părțile transversale ale transeptului se putea intra doar prin mici uși din gardul mănăstirii Arhitectura bisericilor parohiale obișnuite a fost influențată de mănăstirile din apropiere sau de marile catedrale Transeptul a fost o parte obligatorie a celor mai multe dintre ele, în special în provinciile de nord, centru și est În schimb, în Poitou, Saintonge și Angumois, multe biserici parohiale din secolele al XII-lea și al XIII-lea nu au transept În Ile-de-France, Normandia, Burgundia și Auvergne, un turn a fost de obicei ridicat peste partea centrală a intersecției Brațele laterale ale transeptelor fie sunt prevăzute cu uși, fie sunt complet închise, mai ales în acele cazuri când capelele li se alăturau, pentru ca cei care trec pe acolo să nu interfereze cu credincioșii Un exemplu magnific de transept închis într-o biserică parohială este Notre Dame din Dijon (Fig I) Aici galeria triforiumului este întreruptă pentru a face loc unui trandafir vitraliu, a cărui legare este formată din simple legături de fier Sub trandafir se afla un pasaj sustinut de doua coloane ce poarta trei arcade arcuite Un alt pasaj inferior era între aceste coloane și ferestrele de la primul etaj Capela din brațul lateral al transeptului este situată vizavi de naosul lateral, care nu ocolește corul, Orez Interiorul Bisericii Notre Dame din Dijon lăsând astfel loc liber pe lateralele transeptului pentru credincioşii care doresc să asiste la slujba desfăşurată în capele Aceasta este comoditatea planului de biserici parohiale mici Această plasare orizontală explică doar amplasarea bună a transeptului bisericii parohiale Notre Dame din Dijon Cu toate acestea, acest plan este de interes din alt punct de vedere Când studiem trăsăturile arhitecturii acelei sau orice altă clădire, nu este suficient să-i determine stilul, formele și metodele de construcție; este necesar să se înțeleagă principiile generale care au stat la baza construcției sale, i-au dat uniformitatea rezultată din utilizarea unei metode sau alteia Începând să studieze arhitectura antichității în afara acestor legi de bază, mulți cercetători au devenit victimele unor iluzii serioase, iar anarhia s-a instalat în minte, generată doar de cele mai mari volume de materiale pentru cercetare Într-adevăr, ni se spune uneori că ceea ce ni se pare anarhie, o lipsă de metodologie, nu este altceva decât o inspirație promițătoare și că, într-o zi, arta viitorului se va naște complet înarmată din acest haos de stiluri și forme folosite fără niciun fel critică sau discuție Credem că această speranță este zadarnică, deoarece munca minții nu atinge anumite rezultate decât atunci când se bazează pe principii precise din punct de vedere matematic Și doar bazându-se pe un suport atât de solid, maestrul se poate răsfăța cu inspirație „Dacă a primit inspirație secretă de sus”, atunci acest lucru este cu siguranță cel mai bun; totuși, pentru a se înălța, trebuie mai întâi să simți pământul solid sub picioare Când a fost vorba de împărțirea navei bazilicii prin intermediul unui transsept și de a se realiza peste acesta căpriori de lemn sau de a construi un șir de coloane pentru a susține bolta în butoaie, amplasarea transeptului nu a prezentat dificultăți: situația însă schimbată când, la începutul secolului al XIII-lea, s-a încheiat definitiv trecerea la sistemul arhitectural francez de ridicare a bolților sub formă de arcade lancete; atunci planul transeptului a cerut o atenție deosebită A fost necesar să se țină cont de forța de împingere în toate direcțiile; spațiu liber, care necesita, însă, cu cât suporturi mai durabile, cu atât camera era mai spațioasă; asigurați-vă că capetele culoarului lateral sunt combinate cu părțile laterale ale transeptului în sine; gândiți-vă la direcția de ocolire a galeriilor superioare, iluminatul, care ar fi trebuit să corespundă mărimii naosului; comparați dimensiunile corului și transeptului; aranjați părți laterale sau capele în jurul corului etc Și dacă, pentru a îndeplini toate aceste diverse condiții, avem la dispoziție doar inspirație și o amintire vagă că ceva asemănător a fost deja construit, iar singurele instrumente pe care le avem sunt busola și creionul, atunci haideți să fim sinceri: este complet de neînțeles din ce parte ar trebui să porniți cazul, iar un rezultat mai mult sau mai puțin acceptabil se poate obține doar printr-o lungă încercare și eroare; și în plus, putem să rămânem calmi și să nu ne fie teamă că va dispărea inspirația care se avântă, în spatele căreia se ascunde mintea noastră vagă Totuși, dacă ne uităm la planurile bisericilor din perioada studiată, vom vedea că principiile de construcție adoptate atunci au fost respectate cu mare atenție, și au fost respectate mai ales cu atenție când era vorba de transept cinci cu i&x -Z ¥ Luați în considerare, ca exemplu, planul transeptului bisericii Notre-Dame din Dijon (Fig ) Să presupunem că în E există o scară lungă de șase toasi Întreaga porțiune a bisericii de la transept până la absidă este înscrisă într-un triunghi echilateral, din care jumătate este abc Laturile acestui triunghi echilateral sunt egale cu câte paisprezece toise, i e lungimea jumatatii ab este de sapte toises Deoarece tavanul este un sistem de bolți, contururile bolților determină amplasarea stâlpilor Grosimea zidului b’ al transeptului era egală cu trei picioare, respectiv, linia ab, minus grosimea zidului, era împărțită în trei părți egale: prima linie despărțitoare indica axa p pentru suporturile navei, și a doua - axa suportului de la joncțiunea bolții cu aripile transeptului Secțiunea transversală a stâlpilor este prezentată în Schema A pentru stâlpii înalți [crossbones], iar în Schema B pentru stâlpii naosului Desigur, amplasarea și planul pilonilor sunt determinate de forma și dimensiunea arcelor bolții, care sunt instalate, în primul rând, ținând cont de forța de presiune a acestor arcade Locația stâlpului, din care un sfert este prezentat în diagrama A, este clară dacă trasăm linia axei acestui stâlp la linia de despărțire p, așa cum vedem acum pe plan Grosimea peretelui absidei, e, a fost stabilită la trei picioare și astfel, pentru început, a fost necesar să se obțină dimensiunile traveurilor laterale gh, hi, ij, jk, egale ca mărime cu bolțile de absida Pentru aceasta, jumătate lj din decagon a fost construită astfel încât razele i'o să fie egale cu jumătate din op naosului, cu excepţia grosimii rs (vezi detaliul A), o mică coloană r' era destinată să [suporte] arcul inferior și arcurile de obraz ale bolții înalte Astfel, de la j la k s-a trasat o latură laterală egală cu ij Cunoscând punctul k și având modelul de sprijin A, punctul k este centrul unui stâlp mic r', având axa s pe axa p S-a obţinut astfel axa circumferinţei q Pe baza lui ab, la locul intersecției sale cu axa p, a fost înlocuită o probă de suport A A rămas doar de determinat localizarea axei t Deci distanța de la această axă la baza ab a fost egală cu distanța de la această bază la axa V a arcului de circumferință al traveului naosului, un traveu care este cu câțiva centimetri mai lung decât lățimea sa; adică tu este egal cu v Restul construcției urmează firesc din construcția anterioară Distanța tq este mai mică decât distanța tu, ceea ce este o consecință a metodei imagistice și este mult mai bună & * ~ C l'-** Orez Planul transeptului Bisericii Notre Dame din Dijon proporție decât dacă aceste distanțe ar fi egale, întrucât în acest caz corul ar fi prea adânc pentru transeptul Interesanta locație a transeptului ne prezintă un alt monument de arhitectură care aparține aceleiași epoci (între și ) și se află în aceeași provincie - este vorba de biserica Notre Dame din Semur (Cote d'Or) Totuși, întrucât la Semur corul este înconjurat de o centură laterală, arhitectul a amenajat capelele paralele cu porțiunile drepte ale acestei ocolitoare laterale, astfel încât să lase loc liber credincioșilor, care sunt mai numeroși în zilele de sărbătoare (întrucât naosul biserica în sine era foarte îngustă) În bisericile parohiale din Ile-de-France, Champagne, Picardia și Normandia, astfel de spații largi și gândite sunt, din păcate, rare În provinciile enumerate, transeptele bisericilor parohiale din secolul al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea - destul de inghesuite, cu coloane late, si abia incepand cu anul , astfel de biserici secundare devin mai spatioase Ca pentru a compensa, catedralele din nordul Franței, din orașe precum Laon, Reims, Amiens, Chartres, sunt dotate cu transepte mai mult decât spațioase și destul de potrivite pentru adunări publice mari, așa că pur și simplu este imposibil să dorești mai mult (vezi planuri în secțiunea „Catedrala”) ) Bine luminate de trandafiri pe pereții de capăt ai transeptului și galeriile ajurate care duc dinspre corul către coridoarele laterale, cel mai adesea tăiate cu portaluri care duc direct spre stradă, astfel de transept ale catedralelor noastre mari sunt un exemplu dintre cele mai aranjament de succes pentru atragerea unui număr mare de credincioși De asemenea, au rămas neschimbate de-a lungul secolelor XIV-XV Transeptele duble cu abside duble, unul la est, celălalt la vest, caracteristice școlii renane din perioada romanică până în secolul al XII-lea, se găsesc în Franța doar în provinciile estice Catedralele din Verdun și Besancon aveau transsepte duble cu turnuri situate la colțurile absidelor, care nu erau înconjurate de ocolitoare laterale (vezi secțiunea „Arhitectura religioasă”, Fig ; și planul abației Saint-Gal- len, secțiunea „Arhitectura monahală”, Idp fig unu) În Franța, multe dintre bisericile noastre abațiale și catedralele din nord aveau turnuri ȘL/ ridicate peste aripile transeptelor Un aranjament similar poate fi găsit la Notre Dame din Reims, la Chartres, la Lana, la bisericile abatiei Saint-Denis, Cluny, Vezelay etc Uneori există vestibule largi de-a lungul marginilor crucii, totuși, o astfel de soluție arhitecturală pe care o putem observa Orez Interiorul Bisericii Saint-Urbain din Troyes în Catedrala din Chartres, a apărut mai târziu decât construcția transeptului în sine După războaiele devastatoare albigensiene, majoritatea bisericilor reconstruite în Languedoc au fost construite fără transept cat de bine- prdmer, catedrala din Albi Bisericile din Carcassonne noi, Montpezal, Moissac (Tarn și Garonne) și altele constau doar dintr-o navă cu capele Este clar că construirea unui transept necesită costuri semnificative, iar dacă este vorba de construirea unei biserici, atunci când fondurile nu sunt suficiente, atunci trebuie evitate cheltuielile pentru extinderi suplimentare În clădirile bisericești construite după , practic nu există modificări noi în amenajarea transeptelor Cu toate acestea, biserica Saint-Urbain din Troyes (Champagne) a fost o excepție de la această regulă Transeptul său, conceput în cel mai priceput mod, satisface pe deplin toate nevoile bisericii parohiale Două vestibule acoperă portaluri duble de-a lungul marginilor fiecărei părți a transeptului, iar în interior bolțile acestor părți ale transseptului sunt deja realizate într-un mod nou Pe fig se vede interiorul unuia dintre brațele transseptului Zidul său de capăt, cu două portaluri în partea inferioară, despărțite de un stâlp central, era iluminat de două ferestre mari situate deasupra pronaosului și alte două ferestre tăiate în pereții laterali deasupra navelor laterale, precum și prin capela care flanca corul, și astfel fiecare din brațele transeptului în partea sa superioară era un adevărat felinar Vederea transeptului Sainte-Urbain este cu adevărat uluitoare Arhitectul a reușit să evite sărăcia acestor părți interioare ale frontoanelor, care de obicei sunt şi vestibulele transeptelor, peste care se înalţă turnul Partea de sud a transeptului catedralei din Mans este un bun exemplu, datând de la sfârșitul secolului al XIII-lea iluminat doar de trandafiri peste ziduri solide, realizate doar la primul nivel Această soluție ni se pare mult mai preferabilă decât cea adoptată în unele clădiri, precum catedralele Metz și Soissons, biserica din Moret etc , care constă în înlocuirea trandafirilor cu vitralii uriașe sub arcurile superioare ajungând până la arhivoltele ușilor, sau consideră trandafirii înșiși cu galerii ajurate sub ele ca adevărate ferestre care ocupă toată lățimea brațului de transept Dar mai trebuie adăugat că biserica Saint-Urbain din Troyes este o adevărată capodoperă, care poate fi privită din punct de vedere al conceptului de ansamblu și al înțelegerii tuturor detaliilor Foarte rar, transeptele bisericilor din Evul Mediu kovya au standuri în interiorul față tonurile brațelor de transept; iar în cazul în care acestea există, ca, de exemplu, în Catedrala Lana și în Biserica Yu, aceste structuri datează de mai târziu timp decât proiectul inițial al clădirii De asemenea, ca o excepție, trebuie luat în considerare un cuvânt folosit în latină târzie m (derivat din greacă), introdus în vocabularul arhitectural de arheologii englezi, care este folosit în raport cu galeriile care înconjoară biserica în interior, deasupra arhivoltelor coridoarelor laterale Triforiul ocupă toată lățimea naosului sau este doar o galerie de serviciu îngustă, atașată de acoperișurile lateralelor Majoritatea bisericilor noastre mari din nord au un triforium, care este exclusiv tradiția galeriei celui de-al doilea nivel al bazilicii romane Când triforiul ocupă toată lățimea naosului lateral, acesta devine boltit încă de la începutul secolului al XII-lea, iar inițial funcția sa este determinată și mai mult de nevoia de stabilitate decât de nevoile slujbelor bisericești Într-o perioadă în care navele bisericilor erau acoperite cu structuri de lemn, ca o bazilică romană, dacă un arhitect ridica o galerie de al doilea nivel, ca la Saint-Remy din Reims, de exemplu, nici nu se putea gândi să o facă boltită S-a mulțumit să ridice un arc de grinzi în unghi drept față de fiecare pilon, un arc care a primit un tavan înclinat cu grinzi care susținea acoperișul înclinat și susținea pereții mari ai naosului Întinderea arcului pe acești pereți era proporțională cu presiunea părților superioare Cu totul alta situația a fost atunci când au decis să înlocuiască structurile de susținere din lemn cu bolți și arcade semicirculare Curând, aceste bolți au început să se așeze treptat între pereți, înclinând sub acțiunea presiunii lor oblice; a fost necesar să ne gândim la modul de susținere a acestor pereți în poziție verticală Atunci a apărut ideea de a construi o semiboltă sau un contrafort zburător solid pe toată lungimea pe galeriile etajului al doilea pentru a stinge împingerea bolții centrale De la sfârșitul secolului al XI-lea, școala din Auvergne a reușit să obțină acest rezultat, a cărui eficacitate nu este pusă la îndoială dacă vizităm bisericile din Issoire, Saint-Nectaire, Notre-Dame du Port din Clermont, Saint-Étienne în Nevers și chiar Saint-Sernin în Toulouse Arcurile de primăvară Orez Planul Bazilicii San Paolo Fuori le Mura din Roma ale galeriilor s-au păstrat, iar tavanul din lemn cu grinzi înclinat a fost înlocuit cu o semiboltă, direct pe care s-a așezat un acoperiș de țiglă sau țiglă Figura ilustrează această modificare adusă metodelor originale de construcție În A se mai poate vedea deschiderea galeriei cu arcade de grinzi în unghi drept cu pilonii și tavanul cu grinzi care susține acoperișul; în B, tavanul cu grinzi a fost înlocuit cu o semiboltă, stingând împingerea bolții centrale C Totuși, să nu uităm că înainte de a decide să construim bolți peste nave înalte, la început s-au mulțumit cu arcuri de arc, susținând parțial structura și acoperișul din lemn În acele provincii în care s-au hotărât în primul rând desființarea tavanelor de lemn pentru a le înlocui cu bolți între fiecare arc de primăvară al naosului, era și firesc înlocuirea planurilor acoperișurilor de șopron ale galeriilor cu semibolți Dar acest nou sistem structural a blocat ferestrele înalte care fuseseră cândva tăiate sub tavanele de lemn ale navelor centrale Așadar, în bisericile din Auvergne, despre care vorbim, nu erau deloc, iar triforiumul era iluminat doar prin mici deschideri de ferestre Arcurile navelor principale nu aveau inițial un singur centru cu arcade de circumferință [nu erau situate pe aceeași axă cu acestea] Se poate observa că în nave, acoperite cu structuri de lemn în secolul al XI-lea, un arc de grinzi susținea un fronton cu o fereastră deasupra naosului, pe ale cărui laturi înclinate se sprijineau grinzile acoperișului Astfel, arcul de arc a fost lăsat în locul inițial, așa cum se arată în P (Fig ), înlocuind panourile plate cu o boltă în D Semibolta E a triforiului susține bolta centrală, în timp ce arcul de grindă G atenuează împingerea arcului principal H al navei principale În acest caz, deschiderea triforului se deschide în nava principală în I Cu toate acestea, nimic nu a câștigat Faptul că arcadele de centură ale navei principale au fost lăsate sub bolți, aceasta nu a existat decât un fel de tradiție a fostei amenajări a clădirilor acoperite cu tavane de lemn Deci, aceste arcade de circumferință au fost ridicate în așa fel încât să facă arcul lor exterior concentric cu bolta, așa cum se arată în M Figura este o vedere în perspectivă a triforiului naosului bisericii din Issoire În acest naos, care datează din ultimii ani ai secolului al XI-lea, travei sunt duble nye, adică coloanele A care ies din perete și arcurile de circumferință B sunt disponibile numai prin două suporturi; suportul C este destinat doar suportului arcurilor de circumferință și călcâielor bolților culoarului lateral Dar în D se vede arcada galeriei, asemănătoare cu arcul ridicat în unghi drept cu stâlpii lui A În E se află baza bolții solide a naosului înalt, iar prin arcada triforiului în G unul se vede semibolta care sustine aceasta bolta centrala Același aranjament poate fi găsit la Notre-Dame du Port, la Saint-Étienne din Nevers În aceste structuri, caracterul triforiului corespunde exact locației sale Peretele navei este tăiat pentru a putea folosi această galerie, necesară pentru stabilitatea clădirii, care dă puțin Fig Triforium al naosului bisericii din Issoire lumina în aceste bolţi înalte ale bisericii Dacă această soluție era potrivită pentru navele de dimensiuni medii - ferestrele joase ale coridoarelor permiteau să pătrundă suficientă lumină, deoarece naosul nu era prea lat - atunci era inacceptabilă atunci când se construiesc biserici mari, precum Saint-Sernin din Toulouse, care au nave laterale duble: în acest caz nava centrală ar fi rămas în întuneric total Din moment ce nu a fost posibil să se facă ferestre sub bazele bolților posibil, era necesar măcar ca ferestrele galeriilor să fie suficient de înalte și de largi pentru a ilumina această navă centrală prin arcada triforiului Deci, în această ultimă construcție, triforiul capătă o cu totul altă semnificație, Orez Proiectarea triforiumului bisericii Saint-Sernin din Toulouse decât în Issoire şi Notre-Dame du Port Acest lucru poate fi judecat din desenul în proiecție ortogonală, pe care îl prezentăm aici (Fig ) În A este prezentat planul acestei galerii cu stâlpul de colț B, întrucât triforiul bisericii Saint-Sernin ocolește marginile transeptului, e Ferestre largi C luminează atât galeria, Ісці, cât și spațiul de sub bolți O semiboltă cu arcade de grinzi, care își are originea deasupra acestor ferestre, susține bolta centrală cilindrică, întărită cu arcade de centură Este același sistem care a fost folosit în bisericile din Auvergne, dar mai dezvoltat Dezvoltarea triforiumului din biserica Saint-Sernin din Toulouse nu a permis încă accesul direct la lumină în nava principală În provinciile sudice aceasta ar fi putut fi suficient, dar sub cerul încețos al provinciilor nordice, lumina care trecea prin aceste goluri a luminat doar cu mare dificultate navele înalte: era necesar ca ferestrele să se deschidă direct asupra acestor nave deasupra triforului Astfel, în provinciile de la nord de Loare, au continuat să facă găuri drepte sub tavanele din lemn, iar când a venit timpul să abandoneze aceste structuri, apoi sub bolțile care le-au înlocuit Acesta a fost unul dintre motivele care i-a impiedicat pe arhitectii din nord sa foloseasca o bolta de butoaie si care i-a obligat sa caute combinatii de bolti in cruce Timpanele de sub bolți au făcut cu adevărat posibilă realizarea unor deschideri de ferestre chiar și la înălțimea acestor bolți Cu toate acestea, nu au abandonat complet triforiumul boltit, care a fost considerat tocmai ca o cale Orez Secțiune longitudinală a galeriei Bisericii Saint-Germer capabil să susțină vertical pereții navelor înalte și să stingă împingerea bolților care se înălțau deasupra ei Multe biserici în tranziție ne arată o varietate de încercări luată în această direcţie de maeştrii francezei Această galerie se deschide în biserică printr-o arcade, iar acoperișul care se ridică deasupra ei acoperă contraforturile zburătoare, menite să susțină extinderea bolților înalte Secțiunea (Fig ) a acestei galerii explică cele acceptate acel sistem de construcție Semi-frontonii AB, care se înalță pe contraforturi zburătoare, au servit și la susținerea învelișului, care consta dintr-un tavan cu grinzi cu ferme cu semi-capriori în părți rotunde Deschiderile de fereastră C sunt realizate sub acest acoperiș înclinat și se deschid în biserică sub un culoar de serviciu îngust realizat în D pentru a facilita întreținerea vitraliilor ferestrelor superioare F Figura prezintă o vedere interioară a acestui triforiu cu ferestre patrulatere E ale acoperișului și pasaj de serviciu G În H este prezentată una dintre travele paralele ale corului, iar în L una dintre travele ocolirii circulare, redusă la un dreptunghiular vedere Se poate observa că ferestrele de pe coloanele duble se sprijină pe cutie (Fig ) Această cutie i-a împiedicat pe cei care se aflau în galerie să privească adânc în biserică Acest lucru se putea face doar cu o condiție: agățat la jumătatea acestui perete de susținere Arhitecți ai catedralelor din Noyon, Senlis, Soissons, Paris, bisericile din Mantes, corul bisericii mănăstirii Saint-Remy din Reims și mănăstirea din E etc a abandonat acest perete de susținere și a instalat bazele coloanelor ferestrelor direct pe podeaua galeriei Balustradele din lemn sau fier amplasate între aceste coloane au permis celor prezenți în galerii să vadă podeaua bisericii Soluția semiromanică, semigotică folosită la Saint-Germes a făcut posibilă conservarea ferestrelor înalte M (Fig ) ale bazilicii timpurii prin utilizarea unui sistem de bolți în cruce cu lancet, complet nou pentru acea vreme Cu toate acestea, aceste ferestre superioare, înălțate puternic deasupra podelei bisericii, luminau doar bolțile; ferestrele realizate în peretele triforiului (vezi secțiunea din P) erau prea departe de deschiderile naosului pentru a permite luminii să pătrundă adânc în naos până la podea; mai ales că acest triforium era jos și adânc, iar parapetul bloca vederea Arhitectul corului Notre Dame nu a ezitat să vină cu o cu totul altă soluție; după cum tocmai am spus, a desfiinţat parapetul şi a ridicat bolta triforului Stăpânul, care după ceva timp, în , a construit naosul aceleiași biserici, a găsit cea mai bună soluție pentru pătrunderea luminii în partea centrală a bolții, îmbunătățind provinciile din Nord În primul rând, vom numi biserica abatică Saint-Germer (pe râul Oise), a cărei construcție datează de la mijlocul secolului al XII-lea Traveiul corului acestei biserici de deasupra naosului lateral au un triforiu de profil roman, fără arcade de lancet $ Orez Secțiune longitudinală a triforiului bisericii Saint-Les d'Esserand o dispoziţie moştenită de la predecesorul său El a aranjat bolțile triforiumului pentru a deschide complet ferestrele acestei galerii pentru oamenii care stăteau pe podeaua de piatră a naosului În Catedrala Notre Dame, vitraliile rozete D înlocuiesc ferestrele dreptunghiulare care în biserica Saint-Germer sunt realizate în peretele pe care se sprijină acoperișul șopronului Pasajul interior de serviciu, care în Saint-Germer se ridică deasupra acestor ok-OgȘS noi, nu există la Paris, dar există în Catedrala din Noyon; și acolo, ca și în partea semicirculară a transeptului Catedralei din Soissons, este al doilea triforium, sau galerie îngustă cu ferestre cu arcade deasupra naosului, care înlocuiește vitraliile rotunde și ferestrele dreptunghiulare Aceste triforii largi boltite erau un design scump și puteau fi potrivite doar pentru structuri suficient de mari Prezența ferestrelor în timpanele bolților mari a necesitat adăugarea unor pereți pentru a putea atașa acoperișuri de șopron care acopereau galeriile celui de-al doilea nivel Nevoia unei astfel de schimbări era simțită mai ales în perioadele de mari sărbători și încă două sau trei dintre primele rânduri de credincioși puteau observa din aceste galerii ce se întâmplă în biserică, doar dacă, ca în Catedrala Notre Dame, din Mantes , în Saint-Remy în Reims , nu existau parapeți de piatră Triforiul boltit nu a putut fi inclus în planul de construcție a acelor biserici care au fost construite la costuri minime și au fost concepute pentru o parohie mică Astfel, bisericile care datează din aceeași perioadă cu cele descrise mai sus și care aparțin aceleiași școli de arhitectură, se descurcă fără triforium Și totuși găsim în Île-de-France o tendință constantă de a păstra această formă Nu mai este triforiul boltit care ocupă toată lățimea naosului lateral, dar nici cel care lasă o galerie îngustă, un pasaj de serviciu în interiorul joncțiunii acoperișului laturilor, ca în catedralele din Reims, Amiens, Bourges și Chartres Această variantă intermediară este folosită în biserica mănăstirii Saint-Leu d'Esserand (pe râul Oise) Aici (Fig ) este o secțiune din triforiumul naosului acestei biserici Peretele de legătură al acoperișului A al navei laterale nu este suficient de înalt pentru a bloca deschiderile ferestrelor mici B În lipsa unei bolți, arcul de descărcare C formează partea superioară a zidului, iar trecerea ocupă complet bolta naosului lateral În interior, acest aranjament este vederea în perspectivă reprodusă în figura Parcă ar aminti arcul marilor triforiuri, arhitectul a prelungit arcul D, care este doar o aparență, întrucât adevăratul arc în relief este mult mai jos și mai simplu ca profil Un triforiu îngustat în acest fel nu mai trebuie acoperit cu un acoperiș înclinat, ci poate fi pur și simplu acoperit cu o acoperire de țiglă G (vezi secțiunea) S-au putut realiza ferestre înalte direct deasupra arcului D (vezi Fig ), și chiar dacă arhitectul nu s-a străduit să păstreze acest arc, a putut coborî pervazul mult mai jos Desigur, o astfel de idee se impunea urgent dispozitive de contraforturi zburătoare pentru a susține bolțile înalte, deoarece nu mai existau semi-frontoni în stoc, ascunse sub acoperișurile de șopron ale triforului boltit, pentru a îndeplini această funcție, așa cum era obiceiul la Saint-Germes Un alt monument de arhitectură, contemporan al bisericii Saint-Leu d'Esserand, formează atât un triforium cu bolți, cât și un triforiu îngust, iluminat de ferestre: aceasta este o bisericuță din Moret (Seine și Marne) Părțile paralele ale corului acestei biserici aveau deasupra laterală o galerie de al doilea nivel sau un triforiu boltit clădiri; dar absida, semicirculară, fără Orez Triforium de Saint-Leu d'Esserand Orez bis Triforium al bisericii din Manta ocolire, are un triforiu deasupra unei serii de ferestre joase, a căror construcție originală ne arată o serie de ferestre rotunde sau rozete fără legături, între care este dotat un pasaj O vedere în perspectivă (fig bis) explică această structură particulară În A, este prezentat un triforiu, proiectat în conformitate cu metoda adoptată în Île-de-France, adică boltit Treptele situate în interiorul debarcaderului B se înalță până la triforiumul absidal, care nu este altceva decât un pasaj care traversează pilonii și merge spre exteriorul și interiorul bisericii prin rozete rotunde Se poate observa că aceste ferestre rotunde (vezi planul în P) nu sunt realizate în mod obișnuit de-a lungul curbei absidei, ci sunt teșite astfel încât să poată fi văzute de la intrarea în cor Deoarece aceste găuri au trecut prin cilindru, nu au avut niciodată legături; vitraliile lor Fig ig Secțiunea triforiului bisericii din Manta situat pe suprafața exterioară, susținut doar de armătură de fier Detaliile acestei părți a bisericii din Mora sunt în stilul rafinat de la începutul secolului al XIII-lea Și nu trebuie uitat deloc că în biserica de la Mantes (Seine și Oise) se află un triforiu larg boltit, ca triforiumul Catedralei din Paris, luminat de ferestre rotunde sau găuri rotunde, și că acest triforiu deasupra ocolirii a absidei este o locație, deși în spatele- considerat a fi foarte monumental, dar amintește de ideea de a construi un triforiu al unei biserici în Mora Triforiumul absidal de la Manta datează din ultimii ani ai secolului al XII-lea Poate pentru că arhitectul a vrut să evite dificultățile cauzate de LA Orez Triforium al Catedralei din Langres o combinație de bolți pe o suprafață în formă de inel, poate pentru că îi era teamă că împingerea acestor bolți va afecta partea exterioară a cilindrului (împingerea, care în Catedrala Notre Dame a fost stinsă printr-o serie de contraforturi zburătoare destul de complexe ridicate) pe ocolirea exterioară), sau pentru că era o singură ocolire, iar structura în sine a fost ridicată cu mari economii de costuri, dar rămâne faptul că acest arhitect a blocat triforiul absidal al bisericii din Manta bolti cilindrice adiacente Secțiunea (Fig ter) explică acest sistem de construcție; coloanele A sunt instalate deasupra arcului de arc inferior; ele poartă o grindă dreaptă din piatră dură, pe care se sprijină bolțile B Dar, deoarece aceste coloane sunt așezate în plan pe un arc de structură circulară, travele din C sunt mai largi de-a lungul ferestrelor care se deschid spre exterior; rezultă că aceste bolți sunt fie suprafețe târâtoare, fie curbate, teșite Arhitectul de la Notre Dame din Mantes, după mai multe încercări, s-a oprit Orez Proiecția triforiului naosului catedralei din Sens tocmai în această din urmă locație; adică a hotărât să menţină linia de secţiune ab a încuietorilor ogivale plană sau aproape plată Într-un astfel de caz, conturul ac al bolții nu este concentric față de profilul bd (vezi M) Deschiderile ferestrelor F sunt rozete rotunde Este clar că arhitectul bisericii din Moret a întruchipat doar la scară mai mică ceea ce se făcuse la Manta cu câțiva ani înaintea lui Aceste exemple, aceste concluzii diferite, arată cum acești maeștri au încercat continuu să perfecționeze ceea ce au observat în jurul lor Fără să se îndepărteze de sistemul acceptat și fără a imita într-o manieră îngrozitoare ceea ce constituia rezultatele cele mai acceptabile, ei, dimpotrivă, s-au prefăcut să dezvolte în continuare acest principiu și să tragă din el toate concluziile posibile; și mai presus de toate, știau că sistemul de construcție trebuie să se schimbe în funcție de dimensiunea structurilor construite Dar în alte provincii au acţionat diferit: începând din secolul al XI-lea, triforiumul nu era decât un gol în peretele de la îmbinarea acoperişului naosului lateral; un gol care vă permite să vedeți interiorul unei structuri din lemn Inițial, însă, aceste deschideri erau mai degrabă ferestre făcute ici și colo în timpanele unei arcade oarbe decât o galerie Abia pe la mijlocul secolului al XII-lea arcada oarbă cu ferestre cu vedere la acoperișul ocolilor s-a transformat într-un luminator Corul catedralei din Langres, care datează din aceeași perioadă, ne oferă un exemplu excelent al acestor arcade care se deschid în peretele lateral sub structura de lemn a naosului lateral Figura prezintă o vedere frontală a triforiului Catedralei Langres, răsturnat în plan vertical, ignorând curbura absidei A arată planul Bolta B este o concă din profil lancet, în care trec ferestrele înalte C Coloane pereche susțin o arcada dublă, care formează o galerie între fiecare suport al structurii rotunde O astfel de soluție ar putea fi folosită în absidă, unde traviile sunt înguste Ar fi periculos să purtam greutatea pereților largi și groși ai timpanului pe o serie de coloane mici Așadar, în naosul aceleiași biserici, triforiumul era doar o arcada surdă, în care era tăiată o deschidere de fereastră semicirculară în fiecare travee Același sistem a fost folosit și în catedrala de la Autun, care a fost construită ceva mai devreme decât catedrala țWv de la Langres Cu toate acestea, arhitecții s-au străduit să umple întreg spațiul dintre arhivoltele laterale cu goluri ' nave și ferestre înalte; arcadele surde erau doar un decor obișnuit și absolut inutil Maestrul, care a construit catedrala din Sens la sfârșitul secolului al XII-lea, al cărei design este o amenajare foarte interesantă, a avut ideea de a instala un triforiu după un principiu complet nou la acea vreme Pentru a susține părțile superioare ale zidurilor, care constau inițial dintr-o combinație de ferestre ale clădirii cu un suport înalt și un suport intermediar, a împărțit și galeria în două trave cu un suport intermediar sprijinit pe lacătul de arhivoltă a naos lateral Apoi, în fiecare dintre ierburi, a instalat o deschidere cu arc dublu pe o mică coloană și doi stâlpi Figura prezintă în plan A și în B o proiecție a triforiului naosului catedralei din Sens În C datată aproximativ , ne arată un triforiu realizat în perete la îmbinarea acoperișului naosului lateral, ca în absida catedralei din Langres, fără despărțitor despărțitor între acest acoperiș și ferestrele de deasupra naosului O locație similară, dar cu forme arhitecturale foarte diverse, se găsește într-o altă provincie În catedrala orașului Evreux, în prima travea a naosului, în partea ascunsă de corpul orgii, se află partea rămasă din triforium din secolul al XII-lea, care, realizată în zidul de legătura acoperișului fostei ocolitoare, astăzi ocupată de turnul-clopotniță, constă dintr-o arcada cu timpane sprijinite pe coloane izolate Prezentăm (Fig ) proiecția sa verticală și planul orizontal Acest triforium, aproape contemporan al triforiului bisericii din Sens, este mult mai puțin reușit: arcurile care se intersectează sunt un relief destul de mediocru, iar plăcile-timpanului pot fi ușor distruse, sau ele însele pot distruge suporturile capitelurilor cu cea mai mică mișcare a structurii Cu toate acestea, acest exemplu evidențiază încă o dată diferitele posibilități pe care le puteau folosi arhitecții secolului al XII-lea Este acest aranjament - tipic normand, care poate fi găsit în Anglia în monumentele de arhitectură ale vremii Triforiumul, situat direct sub acoperișul naosului lateral, era un anumit tip de inconvenient care putea fi ușor de observat A lăsat frigul și umezeala să intre în biserică, pentru că învelișurile de țiglă sau ardezie, oricât de bune ar fi, lasă mereu aerul din stradă Vederea structurilor din lemn prin ferestrele de deasupra naosului nu era foarte plăcută A fost destul de greu să ții curat sub aceste acoperișuri, iar când sufla un vânt puternic, tot praful zbura în jurul bisericii Prin urmare, triforiumul a fost imediat separat de acoperiș, adică s-a ridicat un despărțitor de piatră între acesta și ferestrele de deasupra naosului, care formau astfel un zid de legătură O încercare similară, după cum am văzut deja, a fost făcută de Saint-Leu d'Esserand, dar acolo era ceva între ultima versiune și triforium boltit Naosul Catedralei din Amiens este poate una dintre primele clădiri religioase în care se pune o coloană, care poartă un arc transversal de boltă înaltă Ferestrele construite după un incendiu la sfârșitul secolului al XIII-lea au înlocuit fostele deschideri ale ferestrelor D, care erau conectate în același mod ca arcada principală a triforiumului Acest design, care dă Lovitorul a încercat să despartă deschis galeria triforului a acoperișului șopronului cu un despărțitor fix În A (Fig I) planul în jumătate de golf al acestui triforiu B B prezintă un desen al stâlpului navei principale la nivelul galeriei și la nivelul nivelului inferior; în C - un contrafort care poartă o coloană pe care se află baza contrafortului zburător, iar în D există un despărțitor de cărămidă cu arc de descărcare E arată vederea acestui triforiu din naos În G, puteți vedea arcul de descărcare al pereților etanși La fel ca la Sens, ferestrele naosului principal sunt împărțite în două ierburi, un mic suport P ține stâlpul central al legăturii ferestrei și este situat pe ecluza arhivoltei ocolitoare În H este prezentată la o scară mult mai mare o vedere în plan a stâlpului P cu capiteluri de abac, o proiecție a unuia dintre acești stâlpi, iar în I o secțiune transversală a profilului D Se poate observa că, întrucât această galerie este situate la o înălțime mare, iar lățimea naosului nu își poate permite să fie prea mari, profile orizontale precum bazele Orez I Triforium al Catedralei din Amiens și abacul, suficient de dezvoltat în înălțime și proeminent puțin încât să nu poată fi ascunși prin reduceri promițătoare Adesea, capitelurile coloanelor mici ale acestor triforiuri de la mijlocul secolului al XIII-lea sunt așezate jos și foarte largi pentru a expune clopotul capitalei privirii oamenilor de dedesubt Un exemplu excelent al acestei decizii, luată în virtutea efectului ei de perspectivă, poate fi găsit în catedrala din Châlons-sur-Marne În Amiens Notre Dame, este clar că arhitectul, preocupat de problema perspectivei reducerea amplasamentului galeriei a crescut foarte mult proporțiile înălțimii față de lățime Prin o atenție atât de mare acordată celor mai mici detalii în crearea diferitelor părți ale structurii pot fi recunoscuți adevărații maeștri Aceștia din urmă, desenând un desen în proiecție ortogonală, desigur, erau conștienți de toate schimbările pe care le provocau înălțimea, distanța și locația; au obținut efectul dorit fără a fi nevoie să recurgă, așa cum se vede adesea astăzi, la metoda încercării și erorii și la schimbarea la fața locului, în timpul construcției, a unor părți întregi de structuri pentru a ajunge, după încercări atât de costisitoare, la proporții obscure și efecte de neînțeles Vederea triforiului naosului Catedralei din Amiens în secțiune (Fig ), realizată de-a lungul axei ab, demonstrează toată priceperea constructorului În această secțiune sunt vizibile două arcade concentrice lancete în A și B, care formează arhivolta galeriei În C există un suport intern, situat în unghi drept față de stâlpii mari, în D - o placă de pardoseală de legătură Arhivolta B se sprijină pe capitelul unei coloane mici de sprijin P și pătrunde în suporturile C În E se află tavanul triforiului, formând un fel de trecere prin deasupra acoperișului F al coridoarelor laterale În G, o coloană izolată care primește călcâiele contraforturilor zburătoare și care se sprijină pe un contrafort H În K, un arc de descărcare, marcat G în desen (Fig I); în I - un despărțitor care acoperă acoperișul, iar în L - un arc de descărcare care susține acest despărțitor și trece pe sub suprafața sa interioară o boltă de ocolire Ferestre mari superioare se deschid la M chiar deasupra galeriei Cu toate acestea, pereții care legau acoperișul ocolilor din spatele deschiderii triforului păreau neterminați; s-a hotărât curând că trebuiau să fie făcute prin, iar în aceeași biserică (Notre Dame din Amiens) arhitectul care a construit corul înalt, & instalat acoperișuri piramidale pe nava laterală pentru a putea face / Yai [ Orez Secțiunea triforiului naosului catedralei din Amiens goluri în gardurile triforului Aceste galerii au devenit curând extensii ale ferestrelor superioare Și abia la mijlocul secolului XIII din punct de vedere al compoziţiei Prezentăm (Fig ) planul A și imaginea B a semi-gafului acestui triforiu În C există un lumen ulterior - o fereastră indicată pe planul C', care este închisă de un vitraliu, iar vitraliile acestui lumen C pot fi văzute prin arcada internă Aici, triforiumul este mai strâns legat de ferestrele mari superioare decât la Amiens, cu ajutorul stâlpilor de legare D Dar timpanele T ale celor două arcade sunt încă solide, în timp ce puțin mai târziu, ca în Catedrala Notre Dame sub rotund vitralii de transept ( ), în corul catedralelor din Beauvais și Troyes ( ), în corul catedralei orașului Seeze ( ), în biserica abației Saint-Ouen din Rouen ( ), aceste timpane în sine devin secolul, această soluție a început să fie folosită într-un număr mare de biserici din posesiunile regale, și anume în catedrala de la Troyes și abația Saint-Denis, reconstruite în mare parte în timpul domniei lui Ludovic al IX-lea Triforiul naosului și al corului acestei din urmă biserici este un exemplu excelent Orez Triforium semi-baf din catedrala din Amiens Orez Secțiunea triforiumului din biserica Saint-Denis prin Deci, triforiul se transformă doar într-o continuare a ferestrei superioare și este separat de aceasta din urmă doar printr-o placă care formează tavanul galeriei vitrate și baza ocolirii exterioare, care se află deasupra acesteia Figura ilustrează acest aranjament folosit în biserica abatică din Saint-Denis A - baza triforiului; B - baza galeriei La Saint-Denis, galeria are peste tot aceeași lățime și nu este îngustată de suporturi interne adiacente suporturilor, ca într-o catedrală Amiens Contrafortul C susține coloana D, care poartă părțile superioare ale contraforturilor zburătoare Nava laterală este acoperită cu un acoperiș piramidal cu deversor E, ceea ce face posibilă realizarea unor găuri în peretele despărțitor G Cel mai complet și probabil cel mai revelator exemplu de triforiu complet conectat la fereastra superioară se află în orașul Seeze, în corul catedralei din aproximativ Acest monument de arhitectură, atent gândit, dar foarte prost realizat, pe teren sărac, are multe în comun cu corul bisericii Saint-Ouen din Rouen Deficiențele construcției, care au pus sub semnul întrebării momentul construirii acesteia, pot fi asociate cu neîndeplinirea planurilor din cauza lipsei de fonduri Teoretic, corul catedralei din orașul Cézez ar putea chiar să depășească în importanță corul bisericii abației Saint-Ouen, dacă ar fi construit pe un sol potrivit și cu prezența materialelor bune, și ținând cont și de proporţia structurilor cu sarcinile pe care acestea trebuiau să le suporte Figura prezintă triforiumul uneia dintre ierburile paralele ale corului catedralei din orașul Seez Un vimperg se ridică deasupra arhivoltei A a ocolirii, în spatele frontonului căruia se conturează coloane, care formează legarea lumenului triforiului și a ferestrei înalte Amplasarea acestei părți superioare începe astfel direct deasupra arhivoltelor (Fig ); si, incepand de la nivelul B, sunt indicate sectiuni ale arcadei de triforiu si ale ferestrelor O singură placă C, care formează suportul ferestrei, acoperă galeria triforium și servește drept ocolire exterioară deasupra acestei galerii Ca și în Saint-Denis, ca și în corul catedralei din Amiens, deschiderea exterioară D nu repetă deschiderea interioară, care este foarte precis calculată; deoarece dacă formele arcului ajurat sunt similare atât în exterior, cât și în interior, atunci poate apărea o suprapunere nedorită a liniilor în viitor Dimpotrivă, dacă aceste arce sunt diferite, atunci ochiul le va separa cu ușurință, iar intersecțiile curbelor vor putea genera combinații variate și bogate În Seeze, ca și în Saint-Ouen în Rouen, este mai mult nu un parapet solid, ci o balustradă ajurata, care formează suportul galeriei, astfel încât oamenii de dedesubt să vadă prin această balustradă vitraliile deschiderii din spate D din a doua jumătate a secolului al XIII-lea și se manifestă până la sfârșitul secolului al XIV-lea în Ile-de-France și în provinciile învecinate, cu rare excepții Orez Triforiumul Catedralei Seeze Asemenea ferestrelor înalte în sine, galeriile triforului ocupă tot spațiul dintre piloni Trei monumente religioase de arhitectură ale acelei vremuri (sfârșitul secolului al XIII-lea), construite de același arhitect, constituie probabil o excepție-ZYzhOzh? Singura cale de ieșire de la această regulă: acestea sunt catedralele din Clermont PJ (Puy-de-Dome), din Limoges și din Narbonne, > / ale căror coruri au fost finalizate înainte de secolul XIV În aceste trei biserici, ferestrele înalte nu umplu tot spațiul liber dintre acestea suporturi care susțin arcurile bolților; sunt mai înguste, iar lumenul triforului ocupă doar lățimea ferestrelor Aceste galerii ale triforului nu trec complet din exterior, ci au un perete solid de legătură, deși culoarele laterale sunt acoperite cu platforme, care, în opinia noastră, au fost temporare Mai mult, aceste galerii bordează contraforturile, în loc să treacă prin ele, ca în bisericile noastre din nord Nu este suficient ca această decizie să aibă claritatea sistemului de construcție adoptat în provinciile noastre nordice Arcurile triforului, izolate de suporturi și lăsând un spațiu umplut în dreapta și în stânga acestora, nu produc efectul dorit și nu se justifică Într-adevăr, nicio necesitate structurală nu motivează prezența acestor stâlpi despărțitori, cântărind inutil suporturile În timp ce triforiul s-a dezvoltat în acest fel, conectându-se numai cu fereastra superioară din nord, Orez Triforium al Bisericii Saint-Martin din Clamcy în Burgundia, în secolul al XIII-lea, arhitecții au acționat diferit Ei au păstrat peretele de legătură necompletat, astfel încât să susțină pe acesta acoperișul șopron al naosului lateral și, în loc să așeze o galerie deasupra triforului din exterior, l-au așezat în interior Fereastra travea superioară s-a dovedit astfel a fi o continuare a peretelui de legătură, și nu deschideri interioare, ca în exemplele anterioare Iată un exemplu de astfel de construcție (Fig ), luat de noi din cea mai frumoasă biserică Saint-Martin din Clamcy Acest exemplu arată clar cât de importantă este prezența triforiului în aceste monumente de arhitectură burgunde Aceasta este o adevărată galerie acoperită, care se ridică deasupra arhivoltelor naosului lateral Această soluție nu poate duce la conectarea galeriei la toate ferestrele superioare plasate în adâncime; Nu asta vedem în Burgundia și o parte din teritoriile Nivernais, când în aceste Semuret-en-Auxois măreția acestei clădiri LA Orez Triforium al Bisericii Saint-Seine (Cote-d'Or) Orez Triforium al naosului catedralei din Nevers provinciile încep treptat să abandoneze tradițiile locale spre sfârșitul secolului al XIV-lea pentru a folosi stilul arhitectural adoptat în domeniile regale Amplasarea triforiumului burgundian, o galerie acoperită, trebuia să-i implice pe arhitecți într-un mod special de decorare a arcadelor, care a căpătat o semnificație atât de mare în nave Coloanele nu mai erau aici pe parapet, ca la Amiens, sau pe balustradă, ci stăteau direct pe podeaua galeriei, clar delimitată de o cornișă proeminentă; locație, care a contribuit și la dăruire arcadele triforiumului bisericii Notre Dame sunt decorate cu capete proeminente sculptate cu pricepere În naosul catedralei de la Nevers, coloanele sunt susținute de mici cariatide, iar figurile de îngeri umplu timpanele (Fig ) Aceste porticuri sunt dintr-un material excelent, iar în înălțime digurile în sine constau adesea din mănunchiuri de coloane De obicei, în bisericile din Burgundia, ferestrele superioare nu au semnificația (datorită măreției triforiului în sine) pe care o dobândesc în secolul al XIII-lea în monumentele de arhitectură religioasă ale posesiunilor regale Figura este o dovadă incontestabilă în acest sens Uneori trifo- riy chiar confundat cu ferestrele de sus Biserica abației Saint-Seine (Côte-d'Or) ne oferă un exemplu excelent al acestei locații particulare, datând de la începutul secolului al XIII-lea (Fig ) Aici, este arcul lateral al bolții înalte care încadrează arcada triforiumului, care este doar un fel de decor Această ultimă soluție a fost folosită foarte des în bisericile normande din secolele al XII-lea și al XIII-lea, atât în Franța, cât și în Anglia Orez Secţiunea naosului Abaţiei Bărbaţilor Dar triforiumul din bisericile normande merită o examinare mai atentă În prima perioadă, adică în secolul al XI-lea, era compus dintr-un etaj, construit deasupra naosului lateral, acoperit cu o structură de lemn și o galerie superioară la nivelul ferestrelor înalte Până în prezent, nu avem nicio îndoială că (începând cu lucrări, întreprinsă de domnul Rüprih Robert în două biserici de mănăstire din Caen, Abația Femeilor și Abația Bărbaților), că navele acestor biserici nu au fost inițial acoperite cu structuri de lemn Așadar, astăzi în Normandia, în monumentele de arhitectură religioasă de anvergură, există o galerie acoperită deasupra triforiumului, sub structura superioară de lemn Iată o secțiune din nava originală a Abației Bărbaților (Fig ), care explică clar ceea ce tocmai am spus În A există un triforiu cu suprapunere proprie; în B - o galerie adiacentă ferestrelor superioare sub acoperișul mare C Se poate imagina cu ușurință utilizarea acestei galerii Tavanele constau din căpriori de lemn, formând pervazuri, trave între grinzi; au fost pictate Astfel de structuri necesită îngrijire bună, îndepărtarea frecventă a prafului, deoarece păianjenii nu vor întârzia să decoreze golurile rămase între căpriori sau grinzi cu pânzele lor de păianjen Piesele din lemn trebuiau inspectate constant pentru a evita putrezirea cauzată de pătrunderea apei Astfel, Galeria B a facilitat foarte mult această îngrijire și inspecție constantă În plus, a permis să inspecteze și să restaureze vitraliile ferestrelor superioare și a lăsat să treacă pe acoperișuri pentru a repara acoperișurile E înfățișează un travey, sau mai degrabă o jumătate interioară, deoarece în naosul bisericii Saint-Étienne din Caen, travey-urile sunt duble în conformitate cu metoda normandă Orez douăzeci construcția bombei Linia punctată abcd indică o secțiune longitudinală a ocolirii exterioare B În secolul al XII-lea, aproape toate navele normando-franceze aveau structuri din lemn înlocuite cu bolți Apoi, pentru a amortiza împingerea acestor bolți, s-a construit în A o semiboltă solidă D cu arcade de centură f în locul foștilor pilaștri G Această semiboltă și bolta superioară nu au necesitat deloc distrugerea galeria B; dimpotrivă, a primit deschideri și mai mari din lateralul naosului și era decorat cu coloane (Fig ) Ferestrele a, precum și culoarele au fost păstrate, cu pereții pervazului ridicați de la bază pentru a forma o nouă pantă a acoperișului Suprafața acestei cărări la nivelul b în amenajarea romanică a fost coborâtă în d pentru a oferi galeriei superioare o potrivire proporțională Probabil că arhitectul nu a îndrăznit să facă noi arcade în g, așa cum a făcut la sprijinul central al travei, de teama să nu slăbească suporturile principale și, de asemenea, pentru că perspectiva arcadelor lancete le bloca parțial Astfel, nevoia de a construi galerii sub structurile portante superioare ale bisericilor normande originale, atunci când aceste biserici erau acoperite cu bolți, a dat naștere unui fel de decor care a fost folosit în clădirile acestei provincii până la sfârșitul secolului al XIII-lea secol Absidea Catedralei Lincoln (Anglia) ne arată unul dintre cele mai izbitoare exemple de păstrare a acestei tradiții (Fig ) Acolo, triforiumul este încă acoperit cu o structură de lemn, asemenea triforiului bisericilor romane normande, iar galeria superioară se leagă cu ferestre deschise sub arcade laterale De fapt, această galerie nu mai era deloc necesară, deoarece vitraliile puteau fi îngrijite și din exterior, trecând prin placa de parament a acoperișului triforiului Deschiderea interioară a galeriei este legată de fereastră cu o friză decorativă, formând baza abacului capitelurilor Aici se simte dorinta de a produce efectul dorit datorita jocului acestor goluri, dintre care unul, intern, este doar un decor În acest exemplu, puteți vedea cum arcada triforium este supraîncărcată cu modele și diverse decorațiuni și cât de bogat este aceasta contrastează cu vederea strictă a structurii de susținere Este clar că în această clădire normandă din secolul al XIII-lea, tradiția romanică își păstrează influența și devine adesea strămoșul unor forme și soluții care nu mai sunt justificate de o serie de modificări aduse modului de construcție Un aranjament similar a fost adoptat pentru corul catedralei din Ely, unde aranjamentul superior Orez Abside a Catedralei Lincoln galerii ale bisericilor romane normande În arhitectura noastră franceză, pe de altă parte, școala seculară a secolului al XII-lea lasă deoparte toate tradițiile romanice și se inspiră doar din nevoile trezite într-un nou mod constructiv Reprezentanți din această școală acționează întotdeauna logic, clar, generează doar ceea ce este necesar și poate întotdeauna să dea socoteală despre ceea ce fac Ar fi bine dacă am putea spune același lucru despre școlile noastre moderne de arhitectură Dar trebuie să ne limităm la datele prezentate, deoarece există Orez Triforium al Catedralei din Beziers rozete tăiau prin triforiumul Catedralei din Paris În unele biserici, triforiumul este format doar dintr-o deschidere de fereastră simplă sau dublă care se deschide direct sub acoperiș Catedrala de la Beziers, în acele părți ale naosului care au fost reconstruite în secolul al XIV-lea, ne arată un triforiu astfel construit (Fig ) Deschiderea acestuia, realizată sub acoperișul naosului lateral, este alcătuită din două deschideri pătrate de fereastră care continuă legăturile ferestrei superioare Uneori, dar mai degrabă rar, într-o clădire franceză bună, triforiumul este o imitație și este doar un fel de arcade în parament, o decorație simplă care ocupă înălțimea acoperișului naosului lateral Aranjamentul adoptat la Saint-Denis, la catedralele de la Troyes, la Beauvais, la Ceeze, la biserica abatiei Saint-Ouen din Rouen, se pastreaza inca in secolele XIV-XV Detaliile triforiului devin mai elegante, profilele devin mai subțiri, dar apariția oricărei soluții noi nu se observă Arcadele sunt modificate după gustul vremurilor, dar continuă să se conecteze cu ferestrele superioare Cu toate acestea, la sfârșitul secolului al XV-lea, se întâmpla uneori ca galeria triforiului să fie supraîncărcată cu detalii, ornamente zimțate, răchită, sculpturi, lăsând un gol continuu între ea și ferestre În secolul al XVI-lea, au început să se mulțumească cu înlocuirea, ca, de exemplu, la Saint-Eustache din Paris, formele gotice cu forme apropiate de arhitectura romană Aceste încercări, mai mult sau mai puțin reușite, nu sunt o descoperire, o îmbunătățire; mai degrabă, este o chestiune de detalii care nu merită să fie elaborate o cantitate imensă de informații, iar aici nu putem indica decât principiile de bază, cele care au un caracter cu totul special Sperăm că aceste exemple vor fi suficiente pentru a demonstra diversitatea pe care maeștrii noștri ai Evului Mediu au reușit să o aducă în planurile lor, fără a abandona, însă, deja acceptată principiu Vom aminti doar în treacăt triforium, a cărui formă este destul de neobișnuită Într-o bisericuță din Champeaux (Seine-et-Marne), triforiumul se deschide direct pe acoperișul navei laterale cu rozete, care lipsesc astăzi, dar inițial, probabil, cu legături asemănătoare cu cele care umplu ^©rYULIO coloană despărțitoare, sau masă de toaletă (tru- / z £ ^ rmeau), numită de obicei secțiunea peretelui dintre două deschideri de uși sau ferestre Așa cum un zid de cetate este format din goluri, ambrase și dinți denși de piatră, goluri între ele, astfel fiecare etaj al unei locuințe este format din ferestre și piloni între ele În plus, acest cuvânt este folosit și, în special, în arhitectura medievală, stâlpi de piatră care despart ușile duble ale sălilor mari, navele bisericilor, grădinile, curțile etc Arhitecții medievali nici nu credeau că, trântind cu o suprapunere, aripile de lemn ale acestor uși monumentale uriașe ar putea oferi o constipație de încredere De aceea, între aceste două aripi s-a ridicat un suport de piatră, care forma un suport fix, în ale cărui caneluri largi ar fi posibil să se fixeze zăvoare orizontale, șuruburi sau încuietori ale ușilor din lemn Această parte a devenit unul dintre cele mai frumoase elemente decorative ale ușilor principale; ea a susținut și buiandrugurile de piatră de sub timpan, care de obicei, cu rare excepții, constau dintr-o singură bucată În arhitectura greacă sau romană nu găsim un singur exemplu de uși cu stâlp despărțitor la mijloc; aparent, o astfel de idee a apărut abia în Evul Mediu, nu mai devreme de sfârșitul secolului al XI-lea Acest lucru a facilitat, de asemenea, reglarea mișcării fluxurilor de mulțime pentru a evita confuzia: o jumătate era destinată intrării, cealaltă ieșirii În secolul trecut, însă, au fost frecvente cazuri când stâlpii centrali ai ușilor au fost demontați din cauza faptului că nu puteau transporta copertine de lemn acoperite cu stofă, numită husă, destinate vicariilor sau episcopilor și folosite în unele cazuri, mai ales adesea în Franța; aceste structuri semănau uneori cu o cameră mică și erau prea largi pentru a trece prin ușile împărțite în două părți, astfel am pierdut multe opere de artă reprezentând o mare parte Orez Stâlp despărțitor al portalului bisericii abației din Vezelay valoare Din fericire, o astfel de muncă a necesitat apoi cheltuieli mari pentru a restabili suportul plăcilor de podea și a timpanelor și, prin urmare, există încă multe uși cu stâlpi de separare Unul dintre cele mai vechi și remarcabile exemple de astfel de portaluri este intrarea centrală în naosul bisericii abației din Vézelay Stâlpul despărțitor al acestui portal merită pe bună dreptate o atenție specială și are un profil de o frumusețe extraordinară Deschiderile portii sunt largi; plăcile de pardoseală și timpanul de deasupra lor se sprijină ferm pe două margini ale stâlpului central (vezi fig ) Statuia Sfântului Ioan Botezătorul, într-o rochie și într-o piele drapată pe umeri, care ține în brațe pe Mielul lui Dumnezeu, înconjurat de o aureolă, ocupă axul central al suportului; pare a deschide o galerie care împodobește timpanul În dreapta și în stânga sfântului sunt figurile profeților, iar picioarele lui se sprijină pe un capitel frumos Evident, intenția arhitectului a fost să lase un spațiu cât mai larg posibil pentru mulțime și să susțină plăcile de podea cu margini laterale masive decorate cu figuri Când obloanele porții au fost deschise, silueta stâlpului despărțitor pe fundalul spațiului gol al naosului a făcut o impresie uriașă Poate că nu vom găsi în antichitate nimic asemănător cu aceste forme și siluete, producând un efect atât de uimitor Mesterul care a lucrat la realizarea acestei porți și a reușit să întruchipeze această siluetă extraordinară, fără îndoială, a fost un adevărat maestru al meșteșugului său Aici elementul decorativ este în perfectă armonie cu structura generală și, privind această operă de artă, nu avem nici cea mai mică îndoială că ar fi putut fi realizată în alt mod Cu toate acestea, stâlpii ușii centrali rareori au avut o astfel de amploare maiestuoasă În secolul al XII-lea, un stâlp era o sticlă de dig, pe care arhitectul a încercat să-l subțieze cât mai mult pentru a ușura cât mai mult trecerea oamenilor; figura unui personaj din Sfintele Scripturi sau hramul acestuia biserica servea de obicei ca decor Un exemplu al acestei abordări este stâlpul despărțitor al ușilor centrale ale fațadei de vest a catedralei din orașul Sens (Fig ); au fost create în și restaurate la sfârșitul secolului al XIII-lea Stâlpul despărțitor este decorat cu o statuie a Sfântului Etienne, patronul bisericii, iar pe laterale sunt ornamente într-un stil desăvârșit S&lLj Reliefurile care împodobeau anterior partea inferioară a suportului au fost la sfârşitul secolului trecut Orez Stâlp despărțitor al portalului central al fațadei de vest a catedralei din Sens Fig Z Stâlpul central al portalului bisericii din Souvigny deteriorat În Catedrala Notre Dame, portalul Sf Ana, situat în partea dreaptă a fațadei, este decorat cu un stâlp despărțitor creat și mai devreme; înfăţişează o statuie a Sfântului Marcel Cu picioarele calcă mormântul femeii blestemate, în care s-a ascuns cândva balaurul ucis de Sfântul Episcop, iar deasupra capului i s-a făcut un baldachin Stâlpii care despart ușile au fost realizați într-o manieră mai simplă, mai modestă, când nici clădirea în sine nu avea un decor luxos De exemplu, stâlpul central al portalului bisericii din orașul Souvigny (Yonne) (Fig ), sfârșitul secolului XII, construit cu o simplitate extremă Este realizat sub forma unui stâlp tetraedric, în partea centrală a căruia un mic Desigur, acest bloc de piatră nu este izbitor prin bogăția sa de detalii; totuși, perfecțiunea profilului și eleganța manoperei o fac una dintre acele piese pe care ochiul le admiră Numai în cea mai bună măsură este arta capabilă să creeze lucrări pline de farmec, simple ca formă și profunde în concept Și dacă, pentru a face pe plac, artei nu mai are alte mijloace decât o abundență de sculptură și o bogăție de materiale, atunci ea este condamnată și devine o artă a decăderii; chiar dacă ne captivează o vreme, atunci când prima impresie se estompează, se instalează o senzație de sațietate Să dăm ca exemplu încă o compoziție dintre cele care, cu toată simplitatea lor, captivează cu o fericită proporționalitate a detaliilor și a grației lonna, iar deasupra au fost realizate două proeminențe, menite să susțină sarcina plăcilor de podea % : — ' • •'* ■> Orez Stâlpul central al portalului Bisericii Nașterea Domnului din Villeneuve-le-Comte circuit În fața noastră se află o imagine (Fig ) a stâlpului central al portalului Bisericii Nașterea Domnului din Villeneuve-le-Comte (departamentul Seine-et-Marne) Singura sa decorație este o statuie cu baldachin Arcada care acoperă tavanul încadrează două figuri în relief care o înfățișează pe Sfânta Fecioară Maria și pe cei trei Magi Statuia episcopului se sprijină pe un stilobat tetraedric ale cărui proporții arată o bună pricepere Însăși construcția acestei compoziții trădează pe unul dintre maeștrii Ile-de-France, în cele mai simple lucrări din care s-a păstrat o amprentă specială, inerentă acestei școli particulare Bisericile din Burgundia, ridicate în prima jumătate a secolului al XIII-lea, ne oferă numeroase exemple magnifice de portaluri cu stâlpi despărțitori Cele mai frumoase materiale folosite în această provincie au făcut posibil să se confere acestor coloane unice o secțiune mică, care a dat un aspect de lejeritate, pe care nu o găsim nicăieri altundeva Din nefericire, iconoclaștii din au purtat o luptă acerbă în Burgundia împotriva oricărei statuari a sfinților; prin urmare, sunt puține statui pe stâlpii despărțitori Cu toate acestea, unele compoziții mai există și acestea sunt cele care ne interesează acum De exemplu, stâlpul despărțitor al portalului central al bisericii din Semur (Côte d'Or) (Fig ) Vederea acestei coloane în secțiune orizontală este prezentată în diagrama A, coloana în sine este îngustă, dar adâncă, astfel încât două arcade de descărcare situate deasupra ușilor să se poată sprijini pe ea Partea exterioară este decorată cu o coloană mică cu capitel și un abac rotund, pe care se sprijină statuia Sfintei Fecioare Maria ditsy; pe suprafețele laterale ale suportului sunt sculptate stema Burgundiei și floarea de lis franceză, care sunt completate de mai multe figurine de personaje minore executate cu pricepere Proiecțiile pe care sunt înfățișate aceste figuri au scopul de a reduce încărcătura pe plăcile de podea, care sunt realizate puțin sub nivelul superior al statuii, astfel încât aceasta să iasă parțial în evidență pe fundalul timpanului, ceea ce conferă o maiestate deosebită această compoziție Deasupra statuii a fost realizat un mic baldachin; la sfârșitul secolului al XIII-lea a fost refăcut și acum arată ca și în desenul nostru În biserica Notre-Dame din Dijon, care a fost construită cam în aceeași perioadă și este în multe privințe asemănătoare cu biserica din Semur, stâlpul despărțitor al portalului central este foarte subțire, constă dintr-o mică coloană la exterior, pe care se află statuia, iar în interior o a doua coloană, ceva mai înaltă, formând un fel de stâlp de ușă (vezi Fig , diagrama A, care prezintă o secțiune realizată la nivelul conexiunii sculpturii) Vedem o imagine sculpturală a capului, care servește drept deschidere pentru supapele a două aripi Acest detaliu al lucrării magnifice indică grija cu care meșterii au executat cele mai mici detalii și capacitatea de a prevedea cele mai mici nuanțe ale designului și de a le transforma în elemente decorative Întrucât tipul de piatră folosit aici era neobișnuit de dur, arhitectul a redus cât mai mult secțiunea stâlpului despărțitor Este clar că calitatea materialelor a influențat în mod clar forma stâlpilor de separare în sine Uneori era un vas pentru apă sfințită în interiorul stâlpului, dacă era suficient de adânc pentru a permite eliberarea ambelor aripi În secolul al XIV-lea, forma stâlpilor despărțitori practic nu se schimbă; continuă să fie folosit principiul adoptat în secolul al XIII-lea, adică o bază mai mult sau mai puțin bogat decorată pe care se așează statuia, parcă s-ar sprijini pe spate de un stâlp, iar deasupra capului ei este realizat un baldachin Stâlpi despărțitori de o frumusețe uimitoare se găsesc în catedralele din Paris, Amiens, Chartres, Bourges, Rouen Începând de la sfârșitul secolului al XIV-lea, mesele despărțitoare nu s-ar termina întotdeauna la nivelul plăcilor de podea; se ridică deasupra timpanei, iar o astfel de decorare conferă o maiestate deosebită Un exemplu este, în special, portalul catedralei din Tours, datând de la începutul secolului al XVI-lea, sau portaluri Orez Stâlp despărțitor al portalului central al bisericii din Semur bisericile Saint-Eustache din Paris, Saint-Vulfran din Abbeville și altele Articolele dedicate unor elemente arhitecturale precum ușa și timpanul conțin o mulțime de informații suplimentare pe această temă, în special despre acele lucrări care au fost create la sfârșit al secolului XV Orez Stâlp despărțitor al portalului central al bisericii Notre Dame din Dijon un loc dintr-o biserică destinat unui cor j de corişti, canonici, clerici sau alte f| persoane bisericesti Structura interioară a bisericii cuprindea cinci părți principale: pronaosul sau vestibulul, navele, transeptul, corul și altarul În Franța, în bisericile monahale, corul călugărilor era adesea situat direct în naos Un altar era amplasat chiar în spatele transeptului și era destinat slujbei de dimineață și cântării de laudă, în spatele lui se află partea de altar, care ocupa întreg spațiul dintre transept și absidă În catedralele și bisericile parohiale, corul, de regulă, era situat în spatele transeptului, iar altarul - în adâncurile absidei semicirculare „Corul”, după cum scrie Guillaume Durand, „este un loc destinat cântului general”, este situat „unde s-au adunat enoriașii pentru a fi prezenți la celebrarea sfintelor taine”; această definiție este destul de vagă, se poate doar presupune (și acest lucru ni se pare destul de probabil) că prin cor s-a înțeles nu doar spațiul în care se aflau cântăreții înșiși, ci și părțile laterale în care se aflau credincioșii Cu toate acestea, trebuie spus ce a fost corul în bisericile mănăstirii sau parohiale în diferite perioade ale Evului Mediu Cel mai ușor este să vorbim despre bisericile monahale, deoarece acestea au fost cele mai puțin supuse schimbărilor până la sfârșitul secolului trecut În fiecare mănăstire existau cu siguranță relicve venerate, moaștele unui sfânt, care erau păstrate fie în cripta de sub altar, fie în altarul propriu-zis, ca, de exemplu, în mănăstirea Saint-Denis din Franța Partea altarului, așa cum am menționat deja, era situată la est de crucea mijlocie, adesea puțin deasupra nivelului general al transeptului, astfel încât mai multe trepte duceau la ea Credincioșii aveau voie să intre numai în anumite sărbători, în timpul slujbelor speciale Corul cântăreților, care se afla în mijlocul crucii și în ultimele travee ale naosului, era despărțit de intrare printr-un despărțitor special, astfel încât barele de lemn sau de fier sau despărțitorii laterali se întindeau de-a lungul peretelui până la chiar altarul Prezența enoriașilor la mănăstire slujbele nu erau obligatorii, astfel că monahii care cântau în cor nu erau și nu trebuiau văzuți din lateralul naosului, credincioșii le-au auzit cântarea, au văzut clerul care ieșea la amvon să citească Epistolele Apostoli și Evanghelia și au observat doar o parte a altarului prin ușile întredeschise ale barierei altarului în acele momente în care vălul care îi acoperea era tras înapoi În secolele XI-XII populația mănăstirilor era foarte numeroasă, iar slujbele în bisericile mănăstirii se țineau numai pentru călugări înșiși, în timp ce laicii vizitau bisericile parohiale sau capelele, multe construite în apropierea mănăstirilor În același timp, era un flux constant de pelerini, cerșetori și rătăcitori către mănăstiri, care erau așezați în naosul bisericii, unde își petreceau cea mai mare parte a timpului, uneori chiar rămânând acolo pentru noapte De aceea a devenit necesară îngrădirea incintei corului Cu toate acestea, în bisericile parohiale, și cu atât mai mult în catedralele mari, o astfel de soluție nu era întotdeauna acceptabilă În Franța, aproape toate catedralele (vezi secțiunea „Catedrale”) au fost reconstruite la sfârșitul secolului al XI-lea, scopul lor nu era doar religios, ci și public, așa că altarul era singura parte îngrădită de acolo, restul spațiul a rămas clar vizibil În ridicarea acestor clădiri maiestuoase în orașele mari, conducătorii bisericii au căutat să ofere locuitorilor spațiu suficient pentru închinare, precum și pentru întâlniri publice De asemenea, trebuie amintit că construcția de catedrale în orașele dens populate urmărea scopuri opuse spiritului monahal, căci episcopii căutau în primul rând să atragă și să unească locuitorii orașului Sărbătorile bisericești au devenit o sărbătoare națională Prin urmare, în catedrale, corul și partea de altar se aflau aproape la același nivel cu podeaua de piatră a naosului; transeptele, precum și trotuarele laterale din jurul absidei, erau destinate în întregime credincioșilor și nu erau despărțite de cor prin despărțitori speciale Nimic nu a interferat cu revizuirea și accesul gratuit Pe vremea lui Guillaume Durand, la sfârșitul secolului al XIII-lea, se pare că nu existau scaune speciale în cor pentru cantare şi un despărţitor permanent care o despărţea După cum scrie, „corul este decorat cu voaluri, podeaua este acoperită cu covoare, sunt bănci pentru cântăreți Voalurile sunt voaluri care atârnă la spatele cântăreților ” Iată cum descrie el pregătirea pentru sărbătorirea Paștelui: „Bisericile dau un aspect de sărbătoare, pereții sunt împodobiți cu draperii din stofă În cor s-au amenajat un amvon, au întins covoare și au aranjat bănci Altarul este deosebit de împodobit; unele biserici au pus bannere simbolizând victoria lui Isus Hristos, cruci și alte relicve” Iniţial, în toate catedralele, un loc unde era un episcop în timpul slujbei, situat în adâncul absidei pe axa principală, preoții care îl slujeau stăteau în dreapta și în stânga, formând astfel un semicerc, ceea ce explică parțial unul dintre semnificațiile etimologice ale cuvântului „cor” " -corona; altarul propriu-zis era atunci doar dintr-un tron fără decorațiuni, în jurul căruia stătea clerul, în corul inferior erau canoane și clerici, puțin mai departe, în transept și nave - enoriași, bărbați pe de o parte, femei pe cealaltă Un astfel de aranjament s-a păstrat în multe catedrale până la jumătatea secolului trecut, ca, de exemplu, la Lyon, dar despre ea ne povestește domnul de Moleon, autorul Călătorii liturgice La un capăt al semicercului absidei se afla un preot care făcea slujbe divine, lângă el era un pupitru pentru citirea Sfintei Scripturi Preotul care slujea la altar stătea cu fața spre răsărit În spatele tronului principal, înconjurat de o balustradă, era altul, mai mic De aici, până la lăcașul arhiepiscopal din adâncurile absidei, spațiul a rămas liber, doar în centru era un stand special de muzică, pe care stăteau mantaua unui duhovnic și o cădelniță pentru fumatul tămâie În fața altarului, între corul inferior și tron, era un sfeșnic cu șapte lumânări Cu toate acestea, Catedrala din Lyon nu avea o ocolire laterală în absidă În aceleași catedrale și biserici, unde, ca și în multe temple din nordul Franței, altarul era înconjurat de o singură sau dublă ocolire laterală, locația corului era diferită În acest caz, altarul principal era în centrul semicercului, iar locul de cinste al episcopului în partea de jos a corului; restul preoților stăteau pe băncile din dreapta și din stânga, în funcție de rangul lor, de la cea mai înaltă mai aproape de episcop până la cea de jos, mai aproape de altar Acest ordin s-a păstrat și în bisericile mănăstirii; starețul ocupa un loc în partea inferioară a corului, care era cel mai potrivit pentru diferite ceremonii În a doua jumătate a secolului al XIII-lea, fie episcopilor au încetat să mai placă folosirea catedralelor ca săli de ședințe publice, fie s-a dovedit că capitolele erau prea vizibile, stând în cor, deschise din toate părțile, dar treptat au început ambii pentru a fi instalate în biserici, iar apoi bariere înalte care separau complet rândurile de scaune cu baldachin cu spătar înalt Astfel, clerul s-a simțit aici pe propriul teritoriu, ca monahii într-o mănăstire În același timp, a fost necesar ca credincioșii să aibă posibilitatea de a fi prezenți în timpul slujbei, dar nu au văzut sacramentele în sine săvârșite în cor, tocmai atunci au început să construiască numeroase capele lângă ocolirile laterale sau chiar de-a lungul pereților navelor (vezi secțiunea Catedrală) Așadar, de îndată ce s-a finalizat construcția catedralelor, ideea că la sfârșitul secolului al XII-lea i-a inspirat pe episcopi să le creeze a fost uitată, iar la mai puțin de un secol, corul din majoritatea bisericilor a fost împrejmuit, iar sacramentul închinarea a devenit închisă pentru ochii credincioşilor Nu vom investiga și nu vom încerca să explicăm motivele acestei schimbări Vom remarca doar faptul că tocmai în această perioadă au apărut dispute și neînțelegeri între episcopi și capitole, în urma cărora episcopii au fost nevoiți să îndeplinească dorința de singurătate a canoanelor În catedrala din Chartres, bariera altarului din fața corului a fost construită la mijlocul secolului al XIII-lea; acum este greu de spus dacă a fost înconjurat de un gard suplimentar, dar este destul de probabil În Catedrala din Bourges, un gard de piatră în jurul corului a fost ridicat la sfârșitul secolului al XIII-lea Cam în aceeași perioadă, același lucru s-a întâmplat și în Catedrala Notre Dame și, de îndată ce corul a fost împrejmuit, episcopul Mattif de Bussy a ordonat să construiască o coroană întreagă de capele care înconjoară dubla ocolire a absidei Poate că nevoia lor a fost dictată de ridicarea unui gard în jurul corului? Bariera corului a schimbat radical planurile originale ale catedralelor, deoarece aceste bariere nu erau prevăzute în ele; în plus, corul a început să arate altfel decât a fost intenționat de primii constructori Din păcate, nu avem date despre amenajarea corului chiar în primele catedrale, așa că trebuie să ne bazăm pe informații care datează de la sfârșitul secolului al XIII-lea; cu toate acestea, conform acestor date, corul arată deja armonios în raport cu întregul ansamblu și, în ansamblu, corespunde scopului său Orez O Corul Catedralei Notre Dame S-a păstrat cea mai mare cantitate de informații despre corul Catedralei Notre Dame Oferim o vedere de sus (Fig ) și o descriere împrumutată de la Corrozet și du Breuil În spatele răscrucelor de drumuri, între doi piloni puternici ai transeptului, se afla o barieră de altar care bloca corul Deasupra părții sale centrale, care a servit drept intrare, vedem un crucifix sculptural, care, potrivit du Breuil, a fost o adevărată capodopera; în dreapta și în stânga, această arcada era legată de un gard din piatră pictată, înalt de aproximativ cinci metri, pe care erau prezentate scene din viața pământească a lui Isus Hristos, din care o parte semnificativă a supraviețuit până în zilele noastre Pe laturile de nord și de sud, acest gard a servit drept suport pentru scaunele sculptate din lemn și dotate cu baldachin Două uși laterale tăiate în acest gard dădeau spre cor, din care, pe de o parte, prin ușa roșie, se pătrundea în mănăstirea interioară, iar pe de altă parte, o galerie de trecere ducea la palatul episcopal În semicercul părții altarului, partea superioară a gardului era ajurata, astfel încât scenele sculpturale din viața lui Iisus Hristos erau vizibile atât din interiorul corului, cât și din coridoarele laterale În partea inferioară erau reliefuri înfățișând scene din Vechiul Testament În orice caz, de pe culoarele laterale era imposibil să se vadă tot ce se întâmpla în interiorul corului și în altar Conform obiceiului, la intrarea în cor, tronurile erau amplasate pe ambele părți Corul însuși s-a ridicat cu patru trepte deasupra podelei naosului; iar partea de altar din interiorul ei, după un rând de scaune, a fost ridicată încă trei trepte; chiar mai departe, sub cheia de boltă a bolții absidei, se afla altarul propriu-zis, al cărui aspect și decorare s-au păstrat până astăzi prin tapiserii și gravuri În spatele lui, pe un tron larg de aramă, sprijinit pe patru stâlpi de aramă, se afla lăcașul Sfântului Marcel, umbrit de o cruce mare; în dreapta și în stânga erau și lăcașuri ale altor sfinți; în adâncurile din dreapta, un mic altar în cinstea Preasfintei Treimi era dotat cu o raclă, în care, potrivit legendei, se păstra laptele Preasfintei Maicii Domnului și fragmente din hainele ei La intrarea în cor stătea o statuie de bronz a episcopului Audon de Sully pe un piedestal de bronz la un picior deasupra podelei Se știe că Odon de Sully a adus o mare contribuție la construcția catedralei; în special, în perioada în care era episcop a fost construită naosul catedralei În partea centrală a corului, sub pupitru, în podeaua de piatră sunt încrustate patru pietre funerare, sub care sunt rămășițele reginei Isabella d'Ainault, soția lui Philip Augustus, Geoffroy, Ducele Bretaniei și alte două personaje istorice ale căror numele nu s-au păstrat au fost îngropate În fața altarului, sub un tron de aramă, a fost îngropată inima Luisei de Savoia, mama lui Francisc I Pe vremea lui Corroze, aici se aflau și alte pietre funerare, printre care se afla mormântul celebrului Pierre Lombard, un arhidiacon care a avut o naștere nobilă, căci doar episcopul era înmormântat în corurile catedralelor polițiști și regale Pe latura de nord, lângă altar, o statuie a lui Filip Augustus se ridica pe o coloană de piatră; la poalele ei se află piatra funerară a episcopului Pierre de Orgemont, care a murit în Totuși, oricât de bogată și luxoasă ar fi decorul corului în catedralele orașului, ea tot nu putea fi comparată ca anvergură cu decorarea corului și a altarului din bisericile marilor abații, care se putea lăuda cu decorațiuni realizate cu pricepere, prețioase cancere, pietre funerare magnifice Unul dintre cele mai izbitoare exemple, în special, a fost mănăstirea Saint-Denis, deoarece aceasta a servit drept loc de înmormântare al regilor francezi Planul corului și al altarului acestei abații este dat în opera lui Don Felibien; ne vom limita la a oferi vedere de sus (Fig ), ceea ce ne va oferi o idee generală a locației acestei bariere de altar atât de venerate Aici, ca și în alte biserici de la mănăstiri mari, corul a ocupat ultimele travey ale naosului, crucea de mijloc și un travey al absidei; la altar au condus patru scări de optsprezece trepte fiecare: două mici de fiecare parte a altarului însuși și două mari pe două culoare laterale; această porţiune era situată în absida deasupra vechii cripte carolingiene O descriere detaliată a tuturor detaliilor corului și altarului bisericii celebrei abații se găsește în Don Dublé În fața intrării în cor, se afla o barieră de altar, pe care, pe vremea lui Don Double, erau cioplite din piatră scene din viața și martiriul Sfinților Dionisie, Rusticus și Eleutherius Deasupra părții centrale era o troiță, dăruită de starețul Suger, acesta era însoțit de figurile Sfintei Fecioare Maria și ale Sfântului Ioan Evanghelistul În timpul sărbătorilor, din ambonul de deasupra barierei altarului era proclamată Evanghelia Potrivit lui Don Double, fațada barierei a fost odată acoperită cu figurine de fildeș intercalate cu imagini cu animale din cupru, acest decor magnific a fost creat și în epoca Suger, dar, din păcate, a fost distrus de hughenoți Înainte de ceremonia de încoronare a Mariei de Medici, corul abației nu a suferit modificări semnificative Pe ambele părți erau șaizeci de strane înalte și joase, bogat sculptate și drapate Acolo unde se terminau rândurile de scaune, între suporturile crucii din mijloc s-a aruncat o bârnă de lemn acoperită cu azur cu crini de aur, în mijlocul căreia s-a ridicat, conform legendei, o cruce de aur realizată de Sfântul Eloi Între rândurile de scaune stătea un pupitru din bronz, donat cândva de regele Dagobert și adus aici de la biserica Saint-Hilaire din Poitiers Stâlpii săi au fost făcuți sub forma unor figuri de bronz ale celor patru evangheliști Mai aproape de altar, în partea centrală a corului, se zărea piatra funerară a lui Carol cel Chel, din cupru emailat și sprijinită pe spinarea a patru lei, la colțurile cărora se aflau figurile celor patru Părinți ai Biserică Minunat tu- Orez Corul Abatiei Saint-Denis podul era din marmură albă, neagră, verde închis, jasp și porfir; este posibil să fi fost unul dintre acele mozaicuri cunoscute în Italia ca opus Alexandrinum În partea de răsărit a corului, în spatele traversării din prima travea a sanctuarului, a fost ridicat un altar în cinstea Preasfintei Treimi, care a fost numit și „Altarul Utreniei”, a fost realizat din marmură neagră și decorat cu figuri magnifice de marmură albă înfățișând martiriul Sfântului Dionisie; în sărbătorile solemne, retabloul său de piatră era acoperit cu un magnific retablo de aur Un grătar de fier, instalat în dreapta între primii doi piloni ai absidei din fața altarului Utreniei, împrejmuia primul altar inferior În spatele altarului se afla un altar cu moaștele Sfântului Ludovic, din argint și aurit Pe ambele părți, scări înguste duceau la altarul superior Adunările lor erau încadrate de patru coloane de argint încoronate cu figuri de îngeri, care serveau simultan drept sfeșnice, iar cu ajutorul unor cornișe speciale era atârnată o perdea care acoperă tronul dimineții Altarul superior a fost împrejmuit cu bare din fier forjat, care se păstrează parțial până astăzi În adâncul absidei se aflau lăcașuri cu moaștele Sfântului Dionisie și a doi asociați ai săi, așezate într-o mică nișă de muncă pricepută din altarul principal Între rândurile de bănci și tronul Sfintei Treimi, Sfântul Ludovic a poruncit să se așeze majoritatea pietrelor funerare ale suveranilor, înaintașii săi, probabil, aici au fost îngropate anterior rămășițele lor Piatra funerară a regelui Dagobert, un alt monument semnificativ remodelat încă de pe vremea Sfântului Ludovic, se afla lângă tronul de dimineață Vizavi de ea au fost așezate ulterior pietrele funerare ale lui Filip al V-lea, ale reginei Jeanne d'Evreux, ale soțului ei Carol cel Frumos, ale Ioanei de Burgundia, ale lui Filip de Valois și ale regelui Ioan În fața gardului tronului de dimineață se afla și un magnific monument din bronz al lui Carol al VIII-lea, acoperit cu aurire și email Nicio altă mănăstire nu s-ar putea lăuda cu o colecție atât de bogată de monumente magnifice, valoroase atât din punct de vedere al artei, cât și al materialelor folosite; cu toate acestea, s-au întrecut cu zel între ei în decorarea barierelor altarului Astfel, corul Abației de la Cluny arăta magnific și impresionant cu multe scaune și candelabre Altarul era înconjurat de j zăbrele și pietre funerare, formându-se ȘLl gard Folosirea pietrelor funerare ca cinci din bariera altarului a fost distribuit iar în alte mănăstiri, de exemplu, în Saint-Germain-des-Pres, abația d'Eu, catedralele din Rouen, Amiens, Limoges, Narbonne Pietrele funerare ale suveranilor și episcopilor par să servească drept protecție pentru altar În bisericile parohiale, corul era aranjat după asemănarea corului în catedrale mari, doar la scară mai mică Totuși, întrucât bisericile parohiale erau destinate în primul rând credincioșilor, aici corul era de obicei împrejmuit cu un gard ajurat din fier sau din piatră, astfel încât altarul era vizibil prin arcadele barierei altarului, bazate pe coloane subțiri Cu toate acestea, barierele altarului în sine din bisericile parohiale au apărut relativ târziu, în cele mai multe cazuri ele au început să fie construite la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Desigur, am dori să atragem atenția cititorilor noștri asupra corului din bisericile unde nu existau culoare laterale, de exemplu, în catedrala din Albi În acest caz, corul era un fel de biserică în interiorul unei biserici, ocupând spațiul dintre bariera altarului și capelele laterale; totuși, acest aranjament este destul de atipic pentru Franța și se găsește doar în unele biserici din provinciile sudice În aproape toate bisericile franceze, în special în catedralele mari din orașe și bisericile de abație, axa centrală a corului se abate ușor spre nord sau spre sud în punctul în care corul se învecinează cu transeptul Desigur, am dori să găsim o explicație pentru această caracteristică Singura sursă la care s-ar putea apela la acest subiect sunt scrierile lui Guillaume Durand, care oferă o descriere detaliată a structurii bisericii și a semnificației simbolice a fiecărei părți a acesteia, dar nu menționează niciun cuvânt despre aceasta Oamenii de știință moderni interpretează această abatere în axa corului bisericii fie ca o imagine simbolică a capului lui Iisus Hristos plecat pe cruce, fie ca o modalitate de a orienta direcția absidei spre răsărit, iar fațada spre apus Nu vom discuta despre aceste opinii, pentru că ele nu se bazează pe texte și, cel mai probabil, sunt mai degrabă rodul fanteziei decât al adevărului; cu atât mai mult cu cât dacă una sau cealaltă ipoteză ar fi adevărată, atunci această abatere ar fi întotdeauna îndreptată în aceeași direcție, dar în realitate nu este așa, și chiar și autorii medievali ar menționa cu siguranță o astfel de interpretare, cel puțin într-un cuvânt Îndrăznim să ne exprimăm propria părere, fără a pretinde, însă, că tocmai aceasta este singura soluție la această întrebare; se bazează în primul rând pe observarea pur practică și generalizarea faptelor Bisericile unde noi putem observa o abatere similară, au fost construite în majoritatea cazurilor la sfârșitul secolului al XII-lea - începutul secolului al XIII-lea; adesea au fost ridicate pe locul clădirilor anterioare, adică pentru a nu întrerupe posibilitatea de a ține slujbe fără a atinge naosul, i-au atașat un cor sau, mai rar, dimpotrivă, au părăsit temporar corul și a început lucrările cu construirea unei noi nave, așa cum a fost cazul, de exemplu, în timpul construcției catedralei din Amiens Uneori, în același timp cu corul, au construit fațada de vest a bisericii pentru a le oferi credincioșilor o idee despre măreția structurii care se construiește cât mai repede posibil și, prin aceasta, încurajează eforturile acestora; sau, din economie de înțeles, s-a propus folosirea vechii fundații pentru construirea unei nave noi după finalizarea absidei Implementarea acestor două etape succesive a prezentat încă multe dificultăți în stadiul în care a fost necesar să se monteze unul cu celălalt, mai ales că nu existau unelte mai precise decât stâlpii și sfoara care se foloseau la asamblarea clădirilor, și chiar așa o unealtă imperfectă ca pătratul topografului, nu era încă folosită Totuși, nu trebuie uitat că catedralele, precum și bisericile mănăstirilor, erau în acel moment înconjurate de o serie de clădiri suplimentare: mănăstiri, vistierii, sacristii, biblioteci, locuințe, pe care episcopii și călugării s-au străduit să le păstreze în stare decentă pentru cât pe cât posibil mai ales că erau folosite aproape zilnic Astfel, în timpul ridicării unui cor, care urma să fie legat ulterior de o navă deja existentă sau de una care trebuia construită pe o fundație veche, constructorii bisericii încă nu au putut face imediat comunicarea acestor două părți În primul rând, a fost necesar să izoleze ermetic partea rămasă a clădirii și să întocmească un plan pentru absidă folosind linii pe care trebuia să le contureze în mijlocul unei clădiri dense de alte clădiri Chiar și astăzi, când avem instrumente destul de precise, nu este întotdeauna ușor să efectuam acest tip de operație, iar rezultatul final este o mulțime de inexactități Există o singură posibilitate de aliniere exactă a două axe, în timp ce probabilitatea de erori apare de nenumărate ori Într-un cuvânt, presupunem că motivul abaterii axei corului în raport cu naosul constă tocmai în greșelile care sunt inevitabile la construirea clădirilor în mai multe treceri Desigur, dacă am cunoaște exemple de biserici construite la un moment dat, iar deviația axială a avut întotdeauna aceeași direcție, atunci, desigur, putem s-ar putea admite existenţa unor motive mistice simbolice, dar până acum versiunea pe care am exprimat-o pare a fi cea mai probabilă Desigur, ni se poate obiecta că constructorii de temple, începând să reconstruiască naosul după ridicarea corului, au putut îndrepta greșelile făcute și să continue linia axei altarului astfel încât să treacă în linia centrală a naosului nou Totuși, acest lucru ar fi cu adevărat ușor dacă nu ar fi necesar să se păstreze fundația veche sau să se conecteze noua clădire cu fațada deja construită, sau dacă ambele condiții pe care le-am exprimat ar fi absente, a fost nevoie de amplasarea clădirii fiind ridicate între altele care se aflau în apropiere, precum mănăstirile, sala capitulară, locuințe, fără de care era pur și simplu imposibil de făcut și, prin urmare, cel puțin temporar, trebuiau păstrate Construirea acestor monumente magnifice, care ne încântă atât de astăzi, a creat, la un moment dat, multe neplăceri în viața de zi cu zi a duhovnicilor și a călugărilor; iar stareții în secolul al XII-lea, și apoi episcopii în secolul al XIII-lea, au avut nevoie de toată voința și puterea lor pentru a rezista oricărei disidențe, astfel de contradicții apar în construcție până astăzi Oricine s-a confruntat vreodată cu nevoia de a conduce un șantier știe perfect cât de numeroase sunt toate aceste contradicții cotidiene, care uneori sunt greu de rezolvat, oricât de mare ar fi voința și priceperea de fier a arhitectului Deci nu este de mirare că maeștrii secolelor XII-XIII nu au fost adesea liberi în acțiunile lor, ceea ce a dus la diverse erori sau abateri, care astăzi par complet inexplicabile 